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0.1 Thema der Untersuchung

-Wenn es sich um die Darstellung anderer Themen als bibliscleshiBbten
oder historischer und mythologischer Szenen handelt, die dem durchsdfamittlic
‘Gebildeten’ zufallig bekannt sind, sind wir alle australische Bleste. In solchen
Fallen missen auch wir versuchen, uns mit dem vertraut zu machetievwe-
ber jener Darstellungen gelesen hatten oder sonstwie wul3ten®psé&hrBianofsky
in seinem Aufsatz ,lkonographie und IkonologteDie Erfahrung des ,australi-
schen Buschmannes®, dem, ob des fehlenden Wissens um den kulturhistorischen
Hintergrund, das Sujet des letzten Abendmabhles als ,erregtegésellschaft” er-
scheint, wendet sich angesichts Beuysscher Kunst vom Hypothetischen ims Real
Wer wollte leugnen, dass man, hineinversetzt in den Beuys-Block, tiasksad
von Panofskys australischem Buschmann teilt?

Folgen wir den Ausfiihrungen Panofskys weiter, so schliel3t an diesd®
die Frage an, was Beuys als der ,Urheber* der Darmstadter Installgélesen hat
oder sonstwie wuf3te“. Sich mit dem vertraut zu machen, was die $8beyKunst
malfdgeblich gepragt hat, ist aber keineswegs so einfach. EindBiiattie aulierst
reichhaltige Sekundarliteratur zum Werk von Joseph Beuys offenbaProlalem:
Mythos und Ritual, Fetischismus und Schamanismus werden als mdgébinedN
den seiner Aktionen, Zeichnungen, Objekte und Installationen ebenso ins feld ge
fuhrt wie die griechische, keltische und germanische Mythologidstehtum und
Frihromantik sind als Quellen der Inspiration gleichermal3en im Gdbspié der
Existentialismus oder die Philosophie Heideggers. Beuys” KindheitsKriegser-
fahrungen, seine Krisen und Kampfe - maf3geblich von ihm selbst zu nerde
emplarischen Erzahlungen mythisiert - werden nicht selten zu Seldilsbnissen
emporstilisiert. Dazu gesellt sich sein friih entwickeltesréstge an den Naturwis-
senschaften, sein scheinbar unerschopfliches Wissen tber Mineralitayieef-
kunde, Zoologie und Anthropologie, tiber Fragen der Medizin, der Politik, Okono-
mie und Okologie. Sein Kenntnis- und Erfahrungsreichtum, so will esnschei
war gleichermal3en umfangreich und komplex wie sein bildnerisches Werk.

Beuys” Auskunftsfreudigkeit, seine wortreichen und vielfaltigen venb&ige-
rungen haben nicht unwesentlich dazu beigetragen, der These von seirsseamfa
den Bildung und Erfahrenheit Vorschub zu leisten. Zumeist aber gebesesieh
mundlichen oder schriftlichen Aussagen ebenso fremdartig und réatseieaéine
bildnerischen Schopfungen. Als ,die Erweiterung des Objekts ins Veriatksie
Teil seiner Kunst und als solche in diese integfiénfolgedessen bediirfen auch
sie einer erlauternden Interpretation, wird man eiinekte Antwort auf die Frage
nach den Quellen des Kiinstlers auch in seinen wortlichen Mitteilungenatine
Schwierigkeiten finden.

Mogen die Anregungen, die Beuys erfahren hat, auch vielfaltig seirgnsgr
ne bildnerischen und verbalen AuRerungen auch von einem umfassenden Kenntnis-
reichtum zeugen, so ist doch inzwischen unbestritten, dassneferson und de-
ren Lehre ganz besonders faszinierte: Rudolf Steiner (1861-1925) und datizen A
roposophie. V. Harlan ist es zu danken, dass die Wissenschaft inzwisaiemnis
hat von der nahezu einhundert Titel umfassenden Steiner-Bibliothek von Joseph

! panofsky 1975, S. 45
2 panofsky 1975, S. 45
3 Vvgl. Wedewer 1972, S. 36



Beuys' Es ware zu wiinschen, dass die Beuys-Forschung sich starkerhals bis
dieser fur den Kinstler so zentralen Quelle zuwenden mdge, denimwirest mit
denjenigen Uberein, die das Beuyssche Welt- und Menschenbild als eintlighs
durch Steiners Anthroposophie gepragtes kennzeichben. Einfluss Steiners auf
Beuys im einzelnen nachzuweisen, wird die Beuys-Forschung noch autlaeie
fruchtbar beschaftigen konnen. Wir &ul3ern hier die - wie wir meihegrindete
Vermutung, das solche Untersuchungen zu einer Relativierung der These vom
phantastischen Kenntnisreichtum des Joseph Beuys fuhren werden. Deiittatbestr
nen GroR3e seines bildnerischen Werkes tate dies im tbrigen keinen Abbruch.

Wenn wir aber in der Anthroposophie Rudolf Steiners die vornehmste Quelle
fur das Beuyssche Schaffen erkennen, was vermag dann eine Untersw@hang s
Auseinandersetzung mit der Alchemie, die das Thema der folgendeih i&thm
diesem Zusammenhang zu leisten? Wozu sich auf Nebenschauplatzerdntumme
wenn doch das fur das Beuyssche Schaffen mal3gebliche Gedankengut so offen-
sichtlich woanders zu suchen ist und gleichzeitig der Einflussesteauf Beuys
innerhalb der Forschung noch keineswegs hinreichend erdrtert wurde?

Die Steinersche Anthroposophie ist eine Geheimwissenschaft. Alseswill
sie ,Uber Nichtsinnliches in derselben Art sprechen, wie die Nasewschaft
Uber Sinnliches spricht®, schreibt Steiner in seinem opulenten WeekGBheim-
wissenschaft im Umri3“. ,Alle Geheimwissenschaft®, fahrtkewrz darauf fort,
»,muld aus zwei Gedanken hervorkeimen (...). Diese beiden Gedanken sind, dal3 es
hinter der sichtbaren Welt eine unsichtbare, eun@chsfir die Sinne und das an
diese Sinne gefesselte DenkegrborgeneWelt gibt, und da? es dem Menschen
durch Entwickelung von Fahigkeiten, die in ihm schlummern, mdglich istesedi
verborgene Welt einzudringef Die Anthroposophie als eine Geheimwissenschaft
ist eine Lehre vom Verborgenen, sie ist eine Lehre vom Okkulterst $dkkultis-
mus. ,Jede Lehre, die sich mit Dingen beschéftigt, die unsere Sigaes nicht
wahrnehmen koénnen, die also transzendent sind, das heil3t die Grenzenlder Erfa
rung und der sinnlich erkennbaren Welt Uberschreiten, missen wir alseiree
vom Verborgenen oder Uber das Verborgene bezeichnen®, schreibt K.R.H. Frick.
Eine sg)lche Lehre, ,ist eine Lehre vom Okkulten, ist Okkultismus gitesten
Sinne.’

Der Begriff Okkultismus erscheint erstmals 1533 im Titel decgulta Philo-
sophia“ des Agrippa von Nettesheim (1486-1535). Erst viele Jahre Spdtsrdr
durch das Wirken des Pariser Esoterikers Eliphas Lévi (1810-1875) Menire
Als ein Sammelbegriff flr jene Lehren, die sich damit besdgifti Erkenntnisse
Uber das Unsichtbare, das Geheime und Verborgene zu erlangen, hat dés-Okkul
mus aber eine sehr viel weiter in die Geschichte der Menschlréitkreichende
Tradition. Eine dieser &lteren, traditionellen geheimwissensidmadti Lehren ist
die Alchemie, deren erster, historisch greifbarer Verfechtsmzos von Panopolis
war, der um 300 n.Chr. in Agypten wirkte.

1 Vgl. Harlan 1991a, S. 292-295

2 So schreibt V. Harlan: ,Wer sich also, wenn erriBeuys” Alchemie spricht, nicht zuerst auf Steirierk-
bezieht und dann erst auf andere Autoren, wird kdignfProzesse nachvollziehen kdnnen, mit deneesvirei
Beuys zu tun haben. Das geschieht leider immerewxitdHarlan 2002, S. 158. Vgl. dazu auferdem: Hharla
u.a.1991, S. 94, , Moffitt 1988, S. 144, Mennekedql S. 5

3 Vgl. Steiner GA 1959 -1994, Bd. 13, S. 36 u. S. 41

4vgl. Frick 1973, S. 3

5 Vvgl. dazu: Miers 1970, S. 300



Was aber verbindet die fur Beuys so wichtige Anthroposophie mit déreAl
mie, aul3er, dass sie beide Geheimlehren sind, deren es aber noch viele andere gibt?

Wir wissen, dass sich Steiner bereits in jungen Jahren mit derwissen-
schaftlichen Schriften Goethes beschaftigt hat, mit deren Baargesr flr Joseph
Kirschners ,Deutsche National-Literatur* betraut war. Vielaren und Aussa-
gen Steiners bezeugen seine intensive Auseinandersetzung mit &Geibthe
aber hat sich im Anschluss an seine wundersame Heilung durch demiatidai
interessierten Arzt Johann Friedrich Metz (1720-1782) im Dezembedatess
1768 intensiv mit dem ihm verfiigbaren hermetischen Schrifttum auseigander
setzt, und dariiber hinaus alchemistisch laboriert. Diese frihen Stadliem das
Weltbild des jungen Goethe maRgeblich pragen. Die berihmte Metamorgesenl
re Goethes atmet ganz den Geist der hermetischen Naturphilosophie.

Kurz und gut, wenn wir nach den fir das Beuyssche Werk mal3geblichen Quel-
len fragen und dabei unweigerlich auf Steiners Anthroposophie stoRenffeo tre
wir ebenso unvermeidlich auf die Traditionen des Okkultismus’. Witegekzber
Steiner an Goethe und dessen alchemistisch gepragte Spekulationandé&fign
Worten, die Frage nach der Rolle der Alchemie im Werk von Josepls BeLdie
Frage nach der geheimwissenschaftlichen Tradition, in der er Blielse aber ist
die der Uber Goethe und Steiner vermittelten Alchemie. Der Belogs-Bls eine
der wichtigsten Beuysschen Schépfungen - so die These unserer Uniagstcst
die Manifestation eines in der Kunst wiedererstandenen alcherhigiepragten
Okkultismus”. Wir leugnen hiermit keineswegs, dass das Beuysshhfedcglei-
chermalRen auch mit Mythen und Mythologien, mit ritualistischen, ntesgsand
schamanistischen Praktiken in Verbindung zu bringen ist, das seineneDbjiekt
Charakter von Fetischen oder Totems eignet, denn all diese kultugukeriPha-
nomene weisen am Ende gleichermal3en in den Bereich des Okkultisnrusé- W
haupten lediglich, dass das Werk von Joseph Beuys seinen historischegmu@dell
vornehmlichim alchemistisclgepragten Okkultismus findet, der Uber die Vermitt-
lung der von den hermetischen Spekulationen Goethes angeregten Anthroposophie
schlie3lich bis zu Beuys gelangte. In der Auseinandersetzung nitaderstadter
Installation Argumente fur die Richtigkeit dieser These an @ied-zu bekommen,
ist die Absicht der vorliegenden Arbeit.

Die Alchemie ist hervorgegangen aus der Verknipfung der magisdtisaiyen
Metallurgie mit vornehmlich gnostisch-neuplatonisch gepréagten Kosneolagid
Erlésungsvorstellungen und einem von der griechischen Naturphilosophie geprag-
ten naturkundlichen Wissen uber die Schépfung. Von Anbeginn vermischte sich in
der Alchemie religiés motiviertes Erldsungsstreben mit densiédr, zu verifizier-
baren Erkenntnissen Uber die Natur zu gelangen. Das ,Grof3e Werk'tadi&mu-
tation minderer Metalle zu Gold, galt als experimentellernMais der alchemisti-
schen Doktrin von der Vervollkommnung der Schépfdngeh die Kunstfertigkeit
des Adepten.

Die Frage, ob es sich beim Beuysschen Wirken um einen Religiatzsbemn-
delt, wie etwa sein schéarfster Kritiker an der Dusseldorkad&mie, namlich Nor-
bert Kricke, im Dezember 1968 untersteltib seine Objekte tiberhaupt als Kunst

1 vgl. Goethe-Rezeption, S. 1

2vgl. hierzu: Norbert Kricke in der WochenzeitséhrDie Zeit* vom 20.12.1968: ,Er (Beuys / d. V.)mmt

es auf sich fur uns alle. Das ist sein Anspruchtréeer im Leiden, er spielt den Messias, er wils loekehren,
er will die Akademie die Rolle der Kirchen lbernadmmassen - das ist fiir mich Jesus-Kitsch.“ Zitrexth:

Stachelhaus 1987, S. 119



anzusprechen sind, was von selbsternannten Gralshitern der Kunst ineher wi
vehement bestritten worden’isoder ob sich in seinem Schaffen (auch) ein erneu-
ertes Wissenschaftsverstandnis spiegelt, wie Beuys belaufieste Frage geht
ebenso am Kern der Sache vorbei, wie die Frage, ob ebeaicler Alchemieim
eine Pseudoreligion, eine sich im Hantieren mit Stoffen ergehestletiache Be-
friedigung oder um eine primitive Vorform der wissenschaftlichennGdeehan-
delt hat. ,Die Alchemie, schreibt H. Gebelein, ,war eigentliogimer das, was
heute als ‘ganzheitliche’ Wissenschaft bezeichnet wird. Sie itmf&eligion,
Kunst und Wissenschaff.Eben diese Einheit von Religion, Kunst und Wissen-
schaft aber nimmt auch Beuys fur seinen ,erweiterten* Gestgbegriff in An-
spruch:

.(--.) auch die Wissenschaft muf} ihren Begriff totalisieren. Damd mamlich
das, was Gestaltungsfragen sind, eine Einheit, und die Frage dmmédabkaft und
die Frage der Kunst sind keine absolut entgegengesetzten Prinzigmelern nur

verschiedene Methodiken, um tberhaupt Erkenntnisse fiir das Leben zu erarbeite
Oder schliel3lich das dritte (...): Die religiosen Tatigkeiten sind dasselbe.”

Wer sich der Beuysschen Kunst nahern mdchte, wird die fur uns so/eelbst
standliche Trennung von Religion, Kunst und Wissenschaft aufgeben mussen. Er
wird sich einfihren lassen missen in jene uns so fremd gewordeneal Mpgst-
welten, innerhalb derer seit jeher ddaubean die Gegenwartigkeit Gbersinnlicher
Krafte in derenErkenntnisminden soll und innerhalb derer die Erkenntnis des
Ubersinnlichen zum vornehmsten Quellgrund menschlichen Gestaltungswillens
wird. Mit anderen Worten, er wird sich einfiihren lassen muissen in kiemtis-
mus, in dessen Tradition sowohl Goethe als auch Steiner stehen. ,Dematmes
Wissenschaft und wahrer Kunst, wenn sie in lebendiger Weise zusdiefien,
wird religioses Leben®, schreibt Steiner in ,Das Kinstlerisohgeiner Weltmissi-
on“, um sich dabei an gleicher Stelle auf Goethe zu berufen: ,\Wssehschaft
und Kunst besitzt, / Hat auch Religion; / Wer jene beiden nichizbesbDer habe
Religion.”®
Wenn unsere These zutreffend ist, dass sich das Beuyssche Somafffgeblich
aus einem alchemistisch gepragten Okkultismus speist, der vorneliléc Goe-
the und Steiner bis zu Beuys gelangte, so muss dieser innerhalb Isidimeri-
schen Werkes nachweisbar sein. Rein formal betrachtet geht di¢ Jaseph
Beuys” aus dessen Auseinandersetzung mit den Spielarten dendsstgehen
Avantgarde hervor. Seine Assoziation mit der Fluxus-Bewegung zunmBefgir
sechziger Jahre markiert den Beginn seiner 6ffentlichen Wirksgrdieesich fort-

1 Am 17.8.1985 &uRert sich ein Diplom-Ingenieur, dagleich Vorsitzender eines Kunstvereines ist zur
Beuysschen Skulptur ,Kreuzigung“: ,Im Kulturteil iér Ausgabe vom 10.8.1985 war ein Foto direkt neben
dem Artikel Giber Joseph Beuys angeordnet, welchéilig zusammengestellten Mull darstellte und &r d
Unterzeile mit ‘Kreuzigung’ ausgegeben wurde. (ch frage mich, wie die Dinge die Ehrenbezeichnung
‘Kunst’ erhalten (...). Wenn diese zur Reliquielérten Zufallsprodukte nicht durch geweihte Raumst ru
etwas Besonderem manipuliert wiirden, dann wirdemgi Sicherheit wieder sehr schnell dorthin geéamg
wo sie vermutlich herkommen, in den Abfall. Ich neiwir sollten uns abkehren von dieser Art Kunsy.{
Zitiert nach: Stittgen 1988, S. 22. Eine Abb. désiekts findet sich u.a. in: Katalog, Miinchen 1988151

2 Vgl. dazu Beuys, in: Adriani u.a., Gesprache 19277, S. 76: ,(...) alles Menschliche, Wissenstichi
stammt aus der Kunst. In diesem primaren Kunstfiégrialles zusammengefal3t; man kommt darauf, dief3
Wissenschatftliche urspriinglich im Kiinstlerischethatien war.” Die Autoren kommentieren an gleicBegl-

le: ,In dieser ganzheitlichen Aussage besteht féoy® eine urspriingliche Form von Kreativitét, digt seit
der kritisch wissenschaftlichen Haltung Platos ded analytischen Naturlehre von Aristoteles allrcdhhb-
gebaut wurde (...).“ Adriani u.a. 1981, S. 76

® Gebelein 1991, S. 12

4 Beuys, in: Haks u.a., Interview 1975, S. 39

5 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 276, S. 131. Geeitat aus: Goethe 1889 - 1914, WA |, Bd. 5,18l
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laufend zu einer ungeheuren kinstlerischen Breitenwirkung steigemn &aolimale
Charakteristika der neuen Auffiihrungskiinste hat Beuys ebenso vorbehaltlos tber
nommen, wie sich in seinen Werken Elemente der Nouveaux Réalistesitele
povera oder der Konzeptkunst spiegeln, jener Avantgarden der sechhigerdia
vorbereitet waren im Dadaismus und insbesondere in der Kunst Marcehips,

der zum Primas der neuen Kinste aufstieg. Seine AuseinandersetizubDg-m
champs Ready-mades hat Beuys™ Kunst maf3geblich gepragt. Duchaategi&t

das Alltagsobjekt seiner zweckrational bestimmten Eindeutigkedntziehen, es
seines offenbaren Sinnes zu berauben und zu verrétseln, kurzum, der dero@pposti
gegen die birgerliche Zweckrationalitat entspringende Hang zatiotralen, zum
Mehrdeutigen, der sowohl den Ready-mades als auch der Avantgardekunst
schlechthin anhaftet, hat den in den Kunstkontext integrierten Alkkggsgtand
geoffnet fur ,willkirliche Projektion und Investition von Bedeutungen®, wie B
Buchloh schreibt. Diese entspringen nicht selten einem Bereich,t@etitionell

dem Mehrdeutigen, Irrationalen, dem Verborgenen und Geheimen Raumnbietet,
einem Wort: dem Okkultismus. Das Interesse vieler Avantgarde-kiifist Uber-
sinnliches, A-Kausales, fur Magie und Mythen, Kabbalistisches undiigystn,

fur Spiritismus, Theosophie und Alchemie ist den Kunsthistorikern niclgaent

gerf. Sigmund Freuds (1856-1939) Forschungen zum Unbewussten boten diesem
Interesse am Okkulten zudem eine gewisse wissenschaftlicli@magmgn, wah-

rend Carl Gustav Jung (1875-1961) jene Grundlage schuf, auf der das Phanomen
der Wiederkehr geheimwissenschaftlicher Symbole in der Psyaier $atienten

als Ausdruck eines ,kollektiven Unbewussten* tiefenpsychologisch erkléna

den. Kurzum, in der Avantgarde war die Beuyssche Kunst nicht nur fooriz-

reitet, sondern auch jener Hang zum Okkultismus stets virulent, dBgetviach
angeregt durch seine Steiner-Lektire, bei Beuys zur vollen Entfakinmgnen

sollte.

So geht denn das Beuyssche Werk primér aus zwei sich berihrenddio-Tradi
nen hervor: aus der Tradition der kiinstlerischen Avantgarden und derdrrabhs
Okkultismus”. Deren Kenntnis, so hoffen wir zeigen zu kdnnen, vermag deun Be
cher des Beuys-Blocks einen gewissen Zugang zur enigmatischemelidgs Jo-
seph Beuys zu gewahren. Wir hoffen, auf diesem Wege dem Beuys-&loak
von seinem ,Schrecken” nehmen zu kénnen, der ihm ob seiner Fremdartigkeit und
Komplexitat eignet. Wir malRen uns aber nicht an, seine Ratskireaie mal 16-
sen zu kénnen. Schlie3lich entgleitet das konkrete Werk wiederum insiddéhr
ge, es entzieht sich auf geheimnisvolle Weise einer rationaledetitung und be-
hauptet so seine bleibende Faszination.

Die Alchemisten bauten bei ihren Versuchen, das Geheimnis des Gb&tmac
zu entdecken, auf das tradierte Schrifttum und die Erfahrungen ihrgangar.

Den Weg des ,Grol3en Werkes* aber musste am Ende jeder Adepigedies; die
Aufgabe, den ,Lapis philosophorum®, die wundersame alchemistische Wandlungs-
substanavirklich zu bereiten, konnte ihm niemand abnehmen.

1vgl. Buchloh 1987, S. 70
2vgl. dazu: Loers / Witzmann 1995
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0.2 Methode und Aufbau der Untersuchung

Von G. Jappe nach ,Schlisselerlebnissen* befragt, erzahlt Beuys mvem ei
Tagtraum, den er einst immer wieder gehabt habe: Ein Zug hatfanér Wiese,
ein schwarz gekleideter Mann steigt aus, geht auf Beuys zu ung(sapich habe
es versucht mit meinen Mitteln, versuche du es — nur! - aus deintinvitDie
visionare Erscheinung war wohl niemand anderes als Rudolf Steineineim e
Brief Joseph Beuys™ an den Anthroposophen Manfred Schradi lesen wir:

.(--.) ihre Worte haben mich tief berthrt weil sie mir damit demf&n Rudolf
Steiners zuriefen tUber den ich seit meiner Kindheit immer wieaegndenken muf3
weil wie ich weil3 gerade von ihm ein Auftrag an mich ergingmeine Weisden

Menschen die Entfremdung und das Mil3trauen gegenuber dem Ubersinnlichen
nach und nach wegzurdumen.*”

Und er fahrt fort:

.Die grof3e Leistung Steiners ist es gewesen garnichts ‘enmfiiadenaben son-
dern fur!) aus der unendlich gesteigerten Wahrnehmung heraus vorgetragen zu
haben was des Menschen héhere Sehnssiolvenn er es auchoch nichtweil3. /
Behutsamkeit, Indirektheit, Unmerklichkeit, auch oft ‘Antitechniken’ simeine
Maglichkeiten. Nicht ein Uberfluten mit ‘anthroposophischem Museum’. Dehn m
der ‘Gesellschaft’ haben sehr viele auch ich selbst nicht rechzeudgende um
nicht zu sagen Uble Erfahrungen gemacht. Und ich kenne zu gut das Mif3jeaue
sogar den Ekel allzuvielef.

Diesen Zeilen ist zu entnehmen, dass Rudolf Steiner fur Beuys amghehr
war, als eine Autoritat, mittels derer er sein kiinstleriséesken zu bestatigen
suchte® Er fuhlte sich vom Begriinder der Anthroposophie berufen, dessen Werk
fortzusetzen. Nur die Mittel sind andere. Steiner wahlte prim@ndeg des Wor-
tes, Beuys den der Kunst, um den Menschen ,das MiRtrauen gegeniiber dem Ube
sinnlichen nach und nach wegzurdumen® und sie zu dem zu fuhren, was Steiner,
Beuys, im Besonderen eignete, namlich die Fahigkeit einer ,unendigtbigerten
Wahrnehmung®, einer Wahrnehmung, der sich das Ubersinnliche erschligfst. Wa
nehmung des Ubersinnlichen aber ist Okkultismus. Was Beuys an Sthiérte,
war dessen okkultistische Begabung. Die Beuyssche Kunst stehtngadDemst
seiner Mission, namlich in der Nachfolge Steiners den BetrazimeBewusstsein
der in ihm schlummernden seherischen Fahigkeiten zu fuhren, ihn einzuweise
die Wahrnehmung des Ubersinnlichen.

Dieser Sachverhalt stellt die wissenschaftliche Auseinandarsgmit Beuyss-
chen Werken vor besondere Probleme. Wie sich einem Kunstwerk naherichdas s
am Ende erst dem offenbart, der zur Wahrnehmung des Ubersinnlichestiaufge
gen ist? Und selbst, wenn wir uns zu einem solchen zahlen wollten, kilamen
unsere Ausfihrungen noch Anspruch auf wissenschaftliche Verifizierbarke-
ben? Verfielen sie nicht zurecht dem Verdacht, rein subjektive Spiekigia zu
sein? Dem Anspruch auf Objektivitdit und Allgemeingultigkeit Ubersihgh

Lvgl. Beuys, in: Jappe, Interview 1976, S. 217

2 Beuys, zitiert nach: Koepplin 1990, S. 31

3 vgl. dazu: Wyss 1993a, S. 10. Wyss schreibt, démsdinsky theosophische und naturwissenschaftliche
Schriften auf der Suche nach Bestatigung geleske, veas, wie Wyss meint, ,wohl der Regelfall im &it-

nis von Text und Kunst sei“.
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Wahrnehmungen, den Steiner vehement verteidigt hat, ist jedenfalls tem &
,offiziellen* Wissenschaften die Anerkennung versagt gebligben.

In ,Die Geheimwissenschaft im Umril3“ schreibt Steiner, dasd.eser dieser
Schrift ,zunachst eine groRere Summe von Ubersinnlichen Erfahrungenndiehe
nicht selbst erlebt, mitteilungsgemanl aufnehmen (mufR)“; zun&chst Nhitw
Erkennerder Ubersinnlichen Welt* werde er schlie3lich mittels praktisétréei-
tungen ein ,selbstandiger Erkenner in dieser Welthnsere Untersuchung kann
nicht die Absicht haben, dem Leser dabei behilflich zu sein, mBels/sscher
Kunst zum ,selbstandigen Erkenner” Ubersinnlicher Welten zu werdenwitbie
auch nicht eine Kritikder fir das Beuyssche Schaffen mal3geblichen geheimwis-
senschaftlichen Vorstellungen sein. Was sie aber kann und will, zst,begzutra-
gen, jene okkultistischen Traditionen ein wenig offen zu legen, vor dergerH
grund die Beuyssche Kunst erwachsen ist und die sie durchglihen. Wiesuim di
der Uberzeugung, dass auf der Grundlage solcher Kenntnisse, distseg8peku-
lationen, die um die Mdoglichkeit oder gar Allgemeingultigkeit Gberscher
Wahrnehmungen kreisen, die bildnerischen Werke Joseph Beuys™ als désdvers
lich werden kénnen, was sie nach unserem Daflrhalten zu sein beanspruchen, nam-
lich eine dingliche Manifestation des Ubersinnlichen.

Selbst aber als blof3e ,Mit-Erkenner* der sich im Beuysschen Ofegikbaren-
den Ubersinnlichen Welt bewegen wir uns gewissermal3en auf dinnemirtge- W
hen von der Realitat einer solchen Welt aus, ohne diese beweisen undeftine m
Uber sie aussagen zu kénnen, als uns Beuys, Steiner, Goethe, die Athechs
andere Okkultisten Uber sie verraten. Wenn wir aber Verstandnisrgdbnvollen
fur eine Kunst, die getragen ist von der Uberzeugung, dass das Ubensinvirk-
lich und gegenwartig ist, so missen wir uns diese Sichtweisgt sdsgnoglich an-
eignen, ohne dabei eine Aussage Uber die Wahrhaftigkeit einer solosehad-
ung machen zu wollen. Eine Untersuchung des Beuysschen Werkes, die den An-
spruch auf wissenschaftliche Verifizierbarkeit erhebt, bleibtheikles Unterfan-
gen. Dessen mussen wir uns bewusst bleiben, insbesondere, wenn wir uns dem
konkreten Werk zuwenden, um es auf der Grundlage unserer Kenntnisse der fir
Beuys mal3geblichen geheimwissenschaftlichen Traditionen als tmglitfenba-
rung des Ubersinnlichen zu erortern. Zwar ist ,die Bekanntschafbesiimmten
Themen und Vorstellungen, die durch literarische Quellen Uberligfett sine
unerlaB3liche und ausreichende Grundlage fir die ikonographische Analyse®,
schreibt E. Panofsky, ,doch deren Korrektheit ist dadurch noch nicht geigahrl
tet.® Die ,Korrektheit* der in diesem Aufsatz vorgestellten Deutungétze ein-
zelner Werke des Beuys-Blocks sowie der Darmstadter Ingiallsisgesamt, die
im Wesentlichen auf der Grundlage der Kenn&esZweiges der fir Beuys be-
stimmenden geheimwissenschaftlichen Traditionen beruht, kénnen auch twir mi
letzter Bestimmtheit nicht behaupten. Wir stimmen aber mit BdéWer Uberein,
der bereits 1972 bemerkt, dass eine Beschreibung der ,traditionelssengchaf-

Y In ,Die Geheimwissenschaft im UmriR“ schreibt =i ,Die geisteswissenschaftliche Seelenschulung,
sie hier gemeint ist, strebt aber nach (...) objekt Erlebnissen, deren Wahrheit zwar ganz inrferidkannt
wird, die aber doch gerade deshalb in ihrer Allgagi@tigkeit durchschaut werden.” Und: ,Sie (diel@anm-
wissenschaft, d. V.) will iber Nichtsinnliches iardelben Art sprechen, wie die Naturwissenschadt &inn-
liches spricht.” SchlieBlich: ,Wer als ‘Wissensdhaidur gelten 1&aR3t, was durch die Sinne und dererhdie-
nenden Verstand offenbar wird, flir den kann sedssténdlich das hier als ‘Geheimwissenschaft’ Getaei
keine Wissenschaft sein.” Steiner GA 1959 - 199# 1B, S. 22, S. 36 u. S. 35

2vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13,S.49u.B. 5

3 vgl. Panofsky 1975, S. 45

13



ten”, womit er expressis verbis ,Astrologie, Alchimie und Magigint, eine ,bi-
lanzierende Beschreibung des Beuysschen Werkes und seiner strukiureliae-
thodischen Anlage” sein konnte. Und er fahrt kurz darauf fort:

~ ,Die Fremdheit seines Werkes ebenso wie das Befremden, dasl@staresul-
tiert allein aus der Unkenntnis jener Traditionen. Wie eng wirldiehaufsteigen-

den Verbindungen von Beuys zu dieser Vergangenheit sind, laRt sich ohne einge
hendes Quellenstudium nicht belegen.*

Von einerbilanzierenderBeschreibung des Beuysschen Werkes aufgrund eines
Studiums der ,traditionellen Wissenschaftansgesamtist die hier vorliegende
Arbeit weit entfernt. Wir bescheiden uns dameihe jener geheimwissenschatftli-
chen Quellen ein wenig aufzudecken, von der wir gleichwohl glauben, naehweis
zu konnen, dass sie das Beuyssche Wealkgeblichbeeinflusst hat. Diese Be-
schrankung hinsichtlich der okkultistischen Traditionen geht einher miBder
schrankung hinsichtlich der zu besprechenden Werke. Diese Untersuchahg ist
lein dem Einfluss derlchemistischerTradition auf das Beuyssche Werk gewid-
met, und sie sucht diesaliein am Beispiel de®armstadter Blocksiaher zu eror-
tern.

Was aber pradestiniert gerade den Beuys-Block vor allen anderdeim\&m
Gegenstand einer solchen Untersuchung? Aus spezifisch alchemisSsudhteist
die Antwort einfach: nichts. Wir hatten, so glauben wir, ebenso guareleres
Werk auswéhlen konnen. Wenn wir uns fir die Darmstadter Installatioohét
den haben, so geschah dies aus anderen Erwagungen. Der Beuys-Block hat den
Vorzug, dass er vom Kiinstler seinerzeit selbst eingerichtet utahdpigie von
fremder Hand verandert wurde. Wir kdnnen so auf der gesicherten Gruetiage
bis heute in ,unverfalschtem* Zustand gegenwartigen Werkes argienesxitim
Ubrigen findet sich bis heute kein Versuch einer umfassenden Ausdeuéseg di
Arbeit, sie ist mithin kaum interpretatorisch ,vorbelastet®. Mebch, dem Beuys-
Block ist innerhalb des Beuysschen Oeuvres zweifellos eine z=8tellung zuzu-
sprechen, denn zum einen ist er die komplexeste seiner Installadaneanderen
verweisen die vielen in ihm versammelten Aktionsrelikte auf dieligiHerausbil-
dung der Beuysschen Formensprache so wichtigen Fluxus-Auffihrungen lder sec
ziger Jahre. An die Tatsache der herausragenden Stellung desBRmkgsim Ge-
samtwerk des Kinstlers kniipft sich eine weitere Uberlegungt kiss die von
uns ins Auge gefasste These von der Beuysschen Kunst als derdtéioifeeines
vornehmlich alchemistisch gepragten Okkultismus™ anhand eines solahtjgen
Werkes nachweisen, so relativiert sich die notwendige Einschrankungmubse
tersuchung auf einen einzigen, wenngleich auch auf3erst komplexen Untersu-
chungsgegenstand. Mit anderen Worten, lasst sich unsere These anhBedydes
Blockserharten, so liegt zumindest die Vermutung nahe, dass das Beuyésithe
insgesamtmaligeblich alchemistisch gepragt ist. DemkretenNachweis dieser
~erweiterten” These muss diese Arbeit schuldig bleiben, ess#ieren Untersu-
chungen vorbehalten.

Lvgl. Wedewer 1972, S. 47 u. S. 51

2 Dieser Zustand wird wohl — wie zu befiirchten isticht langer von Dauer sein, konkretisieren siokid
mittlerweile die von der Museumsleitung des Da#uttr Landesmuseums ins Auge gefassten Planeniir ei
Neugestaltung der Beuys-Raume, die einen nicht semtéchen und keinenswegs unumstrittenen Eingriff
die Struktur des Darmstadter Blocks bedeuten we(den Auseinandersetzung Uber das Fur und Wider der
Neugestaltung vgl. http://www.beuys.org/2006/beblys:k2006.htm). Seit Anfang Oktober 2007 ist das-L
desmuseum wegen umfangreicher Instandsetzung€mwedterungsarbeiten vorlaufig geschlossen.
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Wir berufen uns noch einmal auf E. Panofsky, um noch ein weiteres Problem
im Umgang mit der Kunst Joseph Beuys™ zur Sprache zu bringen. $u Reac
nofsky darauf aufmerksam, dass der Kunstwissenschaftler senarjithes Wis-
sen“ nicht ,unterschiedslos und unkritisch* auf das konkrete Werk anwenden diir-
fe.! Bezugnehmend auf das traditioneller Symbolik enthobene moderne Kunstwerk
sieht B. Wyss die Gefahr gegeben, einem ,hermeneutischen Zitke&rallen. Er
schreibt:

.Psychoanalytisch gesBrochen, muR ein UbertragungsprozeR stattfinden: Di

Gedanken, die der Kunstbetrachter auf das Kunstwerk projiziert, besketes
zum raunenden Organon, das aus sich selbst spficht.

Die Kenntnis zumindest einer der fir Beuys malf3geblichen Quelleihvieda-
zu, das neugewonnene Wissen mehr oder weniger unterschiedslos auf dae konkre
Werk anzuwenden. Diesem Vorwurf werden sich auch die in dieser Uctiersy
vorgestellten Deutungsansatze nicht ganzlich entziehen kénnen. Ob unteere |
pretationenm einzelnenmmer den Kern der Sache treffen, lassen wir dahingestellt
sein. Unser vornehmliches Interesse ist es, einen Beitrag dalmistan, jenen
weltanschaulichen Hintergrund ein wenig zu erhellen, vor dem ein Wiesteken
konnte, das so ist, wie es ist, ndmlich banal und ratselhaft zuglspitiar und
ausschweifend, faszinierend und abstofR3end, alltaglich und geheimnisvoll, humor-
voll und von tiefen Ernst gepragt. Mit anderen Worten, es geht unstén ensie
darum, ob und wie im konkreten Werk etwas von dem, was Bewysveislichzu-
tiefst bewegte, wirklich anschaulich wird. Jede Deutung wird setthstverstand-
lich nicht allein an dem weltanschaulichen Hintergrund des Kingiteatieren
mussen, sondern auch an den formalen Gegebenheiten des konkreten Werkes. Dies
versuchen wir. Wir nehmen Beuys ,beim Wort"“, in der - wie wiubgkn - berech-
tigten Annahme, dass es flr ihn keine wirkliche Diskrepanz gibt,chetis den
Bildwerken und dem weltanschaulichen Hintergrund, vor dem sie entstanden si
dass folglich jene nur die sichtbaren Manifestationen der sie hengehden Vor-
stellungen sind oder wie Beuys es formuliert hat: ,Ilch bin insggesan der
Verbreitung von physischen Vehikeln (...), weil ich an der Verbreitung vanlde
interessiert bin* Die Wirklichkeit besteht fiir Beuys, der sich dabei an Steiner an-
schliefdt, in der Einheit von Wahrnehmung und dem durch das Denken hervorge-
brachten Begriff. Es sind dies gleichsam die zwei Seiten lders&ledaille’ Un-
abhangig davon, ob man gewillt ist, diese Beuyssche Anschauung zuweiten,
man das Beuyssche Werk als das nehmen muissen, was es zu seirutdganspr
namlich eine Verlangerung des Unsichtbaren ins Sichtbare, des &chihs Un-
sichtbare. Wir hoffen vor diesem Hintergruathen Zugang zu seinem Werk zu
finden, der zugleich den Vorzug geniel3t, fur jeden, der ihn mitgehth#icticund
nachvollziehbar zu sein, weil er sich auf die EigentimlichkeiterBderysschen
Weltanschauung berufen kann.

Wenn also Beuys, wie wir behaupten, in der Tradition einer spedif@iEn
okkultistischen Weltanschauung steht, ndmlich in der des Uber SteineretiieG
vermitteltenalchemistischgepragten Okkultismus”, so muss etwas von dieser be-

Lvgl. Panofsky 1975, S. 45f.

2vgl. Wyss 1993b, S. 19

s Beuys, in: Schellmann / Kluser. Fragen 1970, o. P.

4 Wir werden auf die Erkenntnistheorie Beuys’, diedar Steinerschen geschult ist, noch ausfiihriickpre-
chen kommen.
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sonderen geheimwissenschaftlichen Tradition im konkreten Werk - hiar de
Beuys-Block - sichtbar werden. So sehr Beuys von der WahrhaftigkeDkleul-
tismus” Uberzeugt war, so sehr vertraute er auf die Wirkmachtggieer Bild-
werke. Beschrankt auf den Beuys-Block bilden sie den Ausgangspunkt auch unse-
rer Untersuchung. An deren Anfang steht folglich eine Beschreiburighdeome-
ne und der formalen Gegebenheiten der Darmstadter Installationsdame pro-
voziert nicht zwangslaufig eine geheimwissenschatftliche resge&tithroposophi-
sche Ausdeutung des Werkes. Von einem ,Uberfluten mit ‘anthroposophischem
Museum™, von dem sich Beuys im Brief an Schradi distanzikann aufgrund ei-
ner ersten unvoreingenommenen Sicht auf den Beuys-Block in der TalReziee
sein.

Welche Anhaltspunkte aber vermag eine erste deskriptive Annédherung an de
Block dann zu liefern? Wir glauben, es sind derer drei: Erstensbaifen die ers-
ten beiden Raume eine auffallige Gleichgestimmtheit mit depdsition des In-
nenraumes des Hauptschiffes der christlichen Basilika; zweitdresnt uns die Art
der Prasentation der Objekte insbesondere in den von den Vitrinen dominierte
kleineren Raumen in der Tradition der Kunst- und Wunderkammern zu stehen; drit-
tens verweisen die Objekte der Darmstéadter Installation unzisadifauf die Ob-
jektkunst der Avantgarde, die mal3geblich befruchtet wurde vom Ready-made-
Konzept Marcel Duchamps. Diese formalen Parallelen scheinen umrschend
Veranlassung fiir die Frage zu sein, ob sie die Folge weitreighEbdeeinstim-
mungen auch hinsichtlich des jeweiligen weltanschaulichen Hintergrisidés
Wir sprechen hier bewusst nur von ,Parallelen* oder ,Ubereinstimnmingfir
durfen zwar davon ausgehen, dass Beuys, der im katholisch gepragtendésbie
Niederrheins aufwuchs, mit der Disposition und der liturgischen FunktioBales
ralraumes vertraut war, ebenso mit dem Erscheinungsbild der Kunstkammie
H. van der Grinten versichértanders aber als seine Auseinandersetzung mit Du-
champ, dem Neodadaismus und Fluxus, die gut dokumentierbar ist, bleildlzweif
haft, inwiefern Beuys mit theologischen Erdrterungen zur Dispositisrchestli-
chen Kirchenraumes beziehungsweise mit der Theorie der Sammlursg6. des
18. Jahrhunderts wirklich bekannt war, zumal letztere erst vor wedigieren
durch die Untersuchung H. Bredekamps wieder verstarkt in das Blicééeld
Kunstwissenschaft geraten fsBemerkenswert bleibt aber, dass - wie wir noch se-
hen werden - die formale Gleichgestimmtheit des Beuys-Blockstdawit dem
christlichen Sakralraum als auch mit dem Erscheinungsbild der KumdtWun-
derkammern einhergeht mit weitreichenden funktionalen Analogien, ddemia
getragen sind von vergleichbaren Weltanschauungen. Mdglicherweiserng@spr
diese augenfalligen Ubereinstimmungen einer tiefen Geisteswdischaft, die
mithin zu &hnlichen Auspragungen gefihrt hat. Wie dem auch sei, dek dieec
ser vergleichenden Studien ist es zu zeigen, dass - ausgehend vomaddenf@e-
sonderheiten der Darmstadter Installation - sowohl das Beuyssdigemer-
standnis als auch sein Wissenschafts- und Erkenntnisbegriff somgefgesichten
Uber das Wesen der Kunst in den Bereich des Okkultismus” verweisenssneisda
folglich Sinn macht, sich dem Beuysschen Werk aus dieser Richtunghaun.
Mehr noch, fragen wir nach den Spezifika des Beuysschen Okkultisms€heo
wir uns zunachst auf Rudolf Steiner verwiesen, mit dessen Anthroposaghie s

Lvgl. Beuys zitiert nach: Koepplin 1990, S. 31
2vgl. van der Grinten 1990, S. 8f.
3 vgl. Bredekamp: Antikensehnsucht und Maschinertggau Berlin 1993
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Beuys intensiv beschaftigt hat. So miinden unsere vergleichenden Studientginerse
in eine Erdrterung der Beuysschen Auffassung vom Christentum, anderexsde

len wir die Eigentimlichkeiten seines Erkenntnisbegriffes natvedigem. Unsere
Ausfuhrungen zur Beuysschen Auseinandersetzung mit der Avantgard@&Isthlie
fuhren uns zur Frage nach den Charakteristika seines Kunstbegisfistusht des
zweiten Hauptteiles dieser Untersuchung ergibt sich die Hastgtedass der tota-
lisierte Kunstbegriff des Joseph Beuys, der auch Wissenschaft uigibiRenit
einbeschliel3t, primar aus der Rezeption der okkultistischen SchrifieolfFStei-

ners erwachsen ist.

Einen ,Anspruch auf Originalitat® der sein Schaffen pragenden Gedaekenw
hat Beuys nie erhoben. Vielmehr hat er sich bewusst in eine dradgistellt, die
iiber Steiner zu Goethe filirtnsbesondere R.C. Zimmermann ist es zu danken,
den Nachweis erbracht zu haben, dass das Weltbild Goethes mal3gelolhctesr
sen Beschaftigung mit dem seinerzeit verfigbaren hermetidobrailstischem
Schrifttum beeinflusst worden ist. Im folgenden dritten Teil uns&rkeit suchen
wir anhand der goethischen Metamorphosenlehre diesen Einfluss ebenso nachzu-
zeichnen wie denjenigen Goethes auf Steiner und schlief3lich auf Bmetbe er-
kennen wir als die Mittlerinstanz, durch die sich die Verbindung heis@Beuys
und der historischen Alchemie einwandfrei belegen lasst. Auch wenkawm
Kenntnisse dartber haben, inwieweit sich Beuys tatsachlich maldeemie be-
fasst haft, so glauben wir dennoch mit der Offenlegung der historischen Vieterket
Beuys - Steiner - Goethe - Alchemie eine hinreichende Bdsadfen zu kdnnen,
auf der sich die These von der Beuysschen Kunst als einer dem iatidenye-
pragten Okkultismus entwachsenen diskutieren lasst.

Diese These nachdrtcklich zu stitzen, ist das Anliegen der folgerajetelK
dieser Untersuchung. Im vierten Teil skizzieren wir zunachst dierfsche Ent-
wicklung der Alchemie von ihrer vorgeschichtlichen Ursprungszeit bigheem
Verfall wahrend der Neuzeit. Wir widmen uns ihrer Theorie und Praxdsverden
sehen, dass jene Einheit von Kunst, Wissenschaft und Religion, die Be&ys-i
klang mit Steiner und Goethe beschwort, zum Wesensmerkmal der Adéchem
horte, sie mithin an der Wiege des totalisierten KunstbegriffsJoseph Beuys
steht. Im funften Kapitel schlie3lich wenden wir uns wieder dem 88lyck zu,
nahern uns ihm noch einmal aus der Perspektive der Alchemie und suchen anhand
einer Reihe von Untersuchungen einzelne Objekte als mdgliche Matidash
jener Vorstellungen zu diskutieren, die dem Bereich eines alcl&shigtepragten
Okkultismus” entspringen. AbschlieRend sei die Darmstadter Instaléds Ganze
einer ausdeutenden Betrachtung aus alchemistischer Sicht unterzogen.

Wir maf3en uns nicht an, die Geheimnisse des Beuys-Blocks endguiltig zu Itften.
Viele Fragen werden unbeantwortet, viele Objekte werden unbesprochieenblei
mussen. Doch so, wie die Frage nach dem Einfluss der Alchemie saBedgss-
che Werk innerhalb der Forschung noch nicht ausfuhrlich untersucht worden ist,
sucht man auch vergeblich nach einer umfassenden Ausdeutung seiner kemplexe
ten Installation, des Darmstadter Blocks. Die vorliegende Arbestet# sich als

1 Vgl. Beuys, in: Meyer / Olsen, Interview 1982,8S.

2 Vgl. dazu: Stachelhaus 1987, S. 19 u. von Graevé897, S. 72. Graevenitz nennt C. G. Jungs ,jgtud
Uiber alchemistische Vorstellungen®, in denen kigZgntersuchungen Jungs zur Alchemie zusammengestell
sind, die als Einfihrung in seine Forschungen asefn Themengebiet betrachtet werden kdnnen. Daruber
hinaus widmet er sich insbesondere in ,MysteriummiGoctionis" und ,Psychologie und Alchemie®, abeich

in ,Aion* ausfuhrlich der Alchemie (vgl. dazu: Juierker / Rif 1978, S. 9).
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ein Versuch, dem hier formulierten zweifachen Mangel ein wenigl#&lhi schaf-
fen.
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0.3 Anmerkungen zur Forschungslage

Joseph Beuys und die Alchemie

Geht es um die Kennzeichnung der das Beuyssche Werk pragenden Worstell
gen, so trifft man innerhalb der schon jetzt aul3erordentlich umfahgreBekun-
darliteratur allenthalben auf den Begriff Alchemie beziehungsnesi$ Fachtermi-
ni alchemistischer Proveniehso schreibt Armin Zweite - um nur ein Beispiel zu
nennen - in ,Joseph Beuys: Natur, Materie, Form" (Zweite 1991):

.ES ist dieser Widerspruch zwischen einer nach aul3en gewendetdtuiStr
klarheit und einem véllig nach innen gerichteten, geradezu hermetikonstrukt
aus inkommensurablen Vorstellungen - teils christlicher, teils mplascher und

naturwissenschaftlicher oder besser alchimistischer Proveniemzl -Selbstver-
standlichkeiten, der jede Auseinandersetzung auf rationaler Basis so ers€hwert

Sich auf ein Interview des Kunstlers mit F. Meyer und E. Olseafdys, ver-
gleicht Zweite die fur den Beuysschen Begriff des Plastiskbestitutive Aufspal-
tung in Chaos, Bewegung und Form mit der paracelsischen Trias SulgraurM
us und Saf.Nahere Erlauterungen aber zu der moglichen Verquickung Beuysscher
Kunst mit alchemistischem Gedankengut sucht man bei Zweite vielgeblie
Fremdartigkeit Beuysscher Werke oder AuRerungen potenziert sich darch
Hinweis auf die sagenumwobene Alchemie; anstatt die ,hermetistfuestellun-
gen des Kunstlers offen zu legen, verratselt Zweite das Beuyssche Werkctusétz

Etwas ergiebiger hinsichtlich unseres Themas sind vier kurzeiixefdaura
Aricis. In ,Joseph Beuys als Esoteriker” (Arici, NUrnberg 1991) pécht die Au-
torin ,die vielfaltigen Bezlige zu gnostischem und alchemistiscBeatlankengut
aus den Werken selbst herauszuledeber ,GeneralbaR* Beuysscher Kunst sei
durch den Begriff ,Transformation“ gekennzeichnet, den Arici sodanrdemi@l-
chemistischen Goldtransmutation, der ,, Transformation von Materie zistig&n
oder vom UnbewuRten zum Bewuften“, analogiSidiinlich dem paracelsischen
Alchemiebegriff, nach dem Alchemie ein Prozess der Vollendung, miti Hei-
lung sei, tibernehme auch die ,Kunst fiir Beuys die Funktion eines HelbtftIn
vergleichbarem Tenor ist Aricis Beitrag zur Joseph Beuys-TaguBgsel gehal-
ten: ,Der Kern der Feigheit besteht in der Leugnung der Angst. Scinbpferi-
schen bei Beuys und Kiefer - eine Skizze" (Arici, Basel 1991). 8evgrstellung
vom Schopferischen, so die Autorin, sei dem alchemistischen ProzessZalem
sammenfihren der Gegensatze" analog; das Leben selbst habealkehaisisti-
schen Prozess aufgefasst, Leiden dementsprechend ,mit der Kuhstit’gém
Katalog zur grof3en Beuys-Ausstellung in Zirich 1993 schliel3lich sudtitidei-
nem gleichnamigen Aufsatz den Zeichnungsblock ,The secret block gecrat
person in Ireland" als ,alchemistisches Geheimbuch® zu charakteins (Arici

! Die von Reiner Speck bereits vor Jahren angekiméigmmentierte Beuys-Bibliographie wird eine Otien
rung innerhalb der Forschungslage dereinst ertteblieichtern kénnen. Vgl. Speck 1991, S. 279 - 285

% Zweite 1991. S. 16

s Vgl. Zweite 1991, S. 16 u. Beuys, in: Meyer / @iskterview 1982, S. 89

4Vg. Arici 19914, S. 303

5Vgl. Arici 19914, S. 311

vgl. Arici 19914, S. 312

"Vgl. Arici 1991b, S. 287f.
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1993). Sich an die Schrift Helmut Gebeleins anlehhesight sie in der Beuyss-
chen Kunst die ,sieben hermetischen Prinzipien“ verwirklicht, unck stefichlie-
Rend die rhetorische Frage, ob der Zeichnungsblock ,als Sammlung von ggheim
Zeichen zur Anweisung der inneren Wandlung“ zu erklareh AaRRerdem steuert
sie zum sogenannten ,Beuysnobiscum®, als Teil des Ziricher Kataivgs Bei-
trag zum Stichwort ,Alchemie” bei (Arici, Beuysnobiscum 1993). Urerweis
auf die unter dem Titel ,Evolution* vertffentlichte Beuys-Zeichnungubt sie
den Kinstler mit der alchemistischen Dreiheit Sulphur, Mercurius ahgb8stens
vertraut”, parallelisiert diese mit der Steinerschen Drmeigliungsidee und sieht
Beuys” ,gesamtes Werk" von der Bemuhung durchdrungen, ,die Welt atsaper
nenten Prozess dieser drei Ebenen Sulphur, Mercurius und Sal zu interprétieren*.
Die Untersuchungen Aricis leiden aber nicht nur an einem Mangeletail-D
kenntnisse?) der eine prazisierte Erdrterung der an sich meistenteilsfiantden
Beobachtungen und Ahnungen nicht zulasst; ihr gelingt es auch nicht, cvoBil
der Alchemie zu zeichnen, vor dessen Hintergrund die Eigentimlichkgit de
Beuysschen Werkes wirklich besser begreifbar werden kénnte. So wirkefus-
fuhrungen einerseits vage und konstruiert, wahrend sie andererseitsatigea
mein gehalten und im Unbestimmten belassen sind, dass sie am Endenigir
Erhellendes beizutragen vermogen.

Ahnliches lieRe sich auch tiber Antje von Graevenitz” Beitrag italé@ zur
Ausstellung ,Joseph Beuys und das Mittelalter* im Kdlner Schnidiggseum
sagen (Graevenitz 1997). Um anhand der Beuysschen Arbeit ,Ich glaube” von 1985
den Charakteristika Beuysscher Kunst auf die Spur zu kommen, bemuhitdie A
rin auch allerlei Alchemistisches. lhr Fazit: ,Physis/Nalechnik, Alchemie, My-
thos, Religion, Betrachter und Kunst sind die sieben Komponenten des \iiekes,
miteinander Beuys” Glaubensbekenntnis forntelmdt Hinblick auf einen solchen
Ertrag ist man geneigt zu vermuten, dass es in erster Limi&idgeheimwissen-
schaftliche Spekulationen bedeutsame Zahl ,Sieben” ist, die dem igekiteher
beliebig wirkenden Deutungsversuch der Autorin zum Ausdruck geheimersMitw
serschaft nobilitieren soll. Ergiebiger sind die alchemistisdbieisprengsel, die
sich in einem bereits Jahre friher erschienenen Aufsatz der muatom Thema
~Wagner und Beuys" finden. Dieser geniel3t den Vorzug, sich auf envilebe-
rufen zu kénnen, das sie im November 1982 mit dem Kunstler gefihrt laatvésr
nitz 1984). Beuys” wiederholte Hinweise auf die Alchemie, die inedidistersu-
chung Aufnahme gefunden haben, bleiben aber ganzlich unkommentiert und neh-
men sich infolgedessen innerhalb des Aufsatzes einigermaRen fremdaftig aus.

Im Rahmen zweier Untersuchungen zum heilkundlichen Aspekt im Werk von
Joseph Beuys, die die Titel tragen ,Joseph Beuys und die Medizighoemjswei-
se ,Joseph Beuys und die Heilkunde. Medizinische Aspekte in seinem Vdatk"

Lvgl. Gebelein 1991, S. 41-44

2vgl. Arici 1993a, S. 203

3 vgl. Arici 1993b, S. 240f. vgl. Abb. der Zeichnurvolution® in: Harlan 1976, S. 121f.

* Die Hauptquellen ihrer Kenntnisse iiber Alchemisdbeinken sich im Wesentlichen auf die KenntnigiSch
ten Gebeleins und Gessmanns (vgl. Gebelein 19&kssmann 1899).

5 Vgl. von Graevenitz 1997, S. 78

% So weist Beuys auf den alchemistischen Transfoomstiegriff und dessen Verwandtschaft zur eucharist
schen Transsubstantiation hin und auf das alchisetist Verstandnis von Gold als einem Zeichen féngr-
einigung, der Harmonisierung von Gegensétzen. Bglys, in: von Graevenitz, Gesprache 1984, S. 19, S
34f. u. S. 42
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Axel Hinrich Murken auf die Verwobenheit Beuysscher Vorstellungdnder pa-
racelsischen Alchemie sowie mit der aus der alchemistiscbkékuHde erwachse-

nen Homoopathie aufmerksam gemacht (Murken 1979 bzw. 1996). Seine Vertraut-
heit mit dem Beuysschen Werk verbindet der Autor in fruchtbareréAfeisfun-
dierten Kenntnissen Uber die Historie der Heilkunde. Seinen 1996 verafigzrli
Vortrag, den er im Rahmen des Beuys Symposiums in Kranenburg gehatie
beschliel3t Murken mit den Worten: ,Fir Joseph Beuys, der wie die rAlsten
Gegensatzliches vereinte, der wie sie den Stein der Weisertlandeollte und

wie die Naturphilosophen die Natur als beseelt ansah, lag es adéneéy dass er

die Heilkunde als eine ihm, seiner Kunstauffassung geméafRe Wisdesthach-

tete (...).2 Das gemeinsame Interesse an der Heilkunde vermag der Aueném s
Ausfuhrungen als jene Verbindung plausibel zu machen, die den Alchemisten und
Beuys zusammenschliel3t.

Unter den vielen Autoren, die sich zum Beuysschen Werk geaul3ert haben, fi
det sich einer, der geradezu pradestiniert ist, zur Klarung der voautgeworfe-
nen Fragestellung Profundes beizutragen: Volker Harlan. Als Ptieraler Lehre
Steiners nahestehenden ,Christengemeinschaft* darf er als eimeKdes anthro-
posophischen Schrifttums gelten. Dartber hinaus ist er mit der Pensodem
Werk Joseph Beuys” bestens vertraut. Dem Beuysschen Werk, insbesmsdere
frihen Pflanzenzeichnungen, ndhert er sich mit dem Auge des Anthroposophen. Im
1976 publizierten Aufsatz ,Neue Kunst eréffnet sich auf neuen Wahrnehrelingsf
dern* (Harlan 1976) beschwort er Goethes Idee der ,Urpflanze”: IMe¢astmor-
phose, dem ,SchlifZel“, mit dem ,man alsdann noch Pflanzen ins unendliche erf
den* kann, wie Goethe schreibt, ,die, wenn sie auch nicht existiren, dstien
kénnten und nicht etwa mahlerische oder dichterische Schatten und Sangife s
sieht Harlan ,,dem Begriff der Phantasie eine neue Dimensiathkssen: ,,Aus
ihm heraus erst wird man Beuys nahekomnfeht.,Formgestaltung und Sub-
stanz” (Harlan 1986) bedient sich der Autor - ausgehend von der Beschreibung
pflanzlicher Wachstumsprozesse - zur Kennzeichnung lebendiger tGagsabr-
gange expressis verbis alchemistischen Vokabulars. Bezugnehmend eauf di
Beuyssche Zeichnung ,Evolution* schreibt er:

.90 zeichnet Beuys dort, wo er in der Mitte zwischen Warme- urlteGl,
zwischen Chaos- und Formpol, zwischen Sulfur und Sal Merkur schreibtedas H

hin. Es ist im Organischen der Quellpunkt des lebendigen Stromens, eSelim
schen der Ort jener Krafte, die wir mit Liebe bezeichnen.”

Und weiter:

»(...) so ist es die Aufgabe jedes Menschen, diese Umwelt vemsizhder-
nen,(...) also im Welterkennen Selbsterkennen zu tben. Makrokosmos und Mikro-
kosmos, wie es die alte Alchimie nannte, gehéren real zueinahder.

Anhand von Randzeichnungen, die Harlan in der Beuysschen Ausgabe von
Gerbert Grohmanns ,Botanische Beitrage und Erlauterungen zum rvwbristaler
Vortrage Dr. Rudolf Steiners ‘Geisteswissenschaft und Medifamitl, kommt er

Lvgl. Murken 1996, S. 252

2 Vgl. Goethe 1889 - 1914, WA IV, Bd. 8, S. 232f.

3 vgl. Harlan 1976, S. 119f.

4 Vgl. Harlan 1986 , S. 108. Abb. der Zeichnung ,Exion“ in: Harlan 1976, S. 121f.

21



in einem 1991 veréffentlichten Vortrag mit dem Titel ,Parallelpssz- Zur Ikono-
logie von Joseph Beuys® (Harlan 1991) zu dem Schluss:

»,ES ist eine Zeichnung, die die 3 alchemistischen Prozesse (d.h. SuMstur
curius und Sal / d. V.) als Weltprozesse charakterisiert. Egte Epormel fur die

plastische Theorie ist gefunden, die sich sowohl auf Menschen alsaaGei-
menschlich auf die Pflanze anwenden I&Rt.

In ,Beuys und die Pflanze - Objekt, Bild, Symbol“ (Harlan 1996) schtbl3l
skizziert Harlan noch einmal jene Uber die Lektire Steiners unbleti@norpho-
senlehre Goethes vermittelte Tradition, die die ,Plastische Eieoon Joseph
Beuys an die Trias der alchemistischen Prinzipien bindet.

Als Anthroposoph mit den okkulten Traditionen der Steinerschen Lehre ver-
traut, blieb es Volker Harlan vorbehalten, nicht nur als erster awflchemistische
Provenienz des Beuysschen Kunstbegriffs deutlich hingewiesen zu habemnsonde
er hat darliber hinaus die Metamorphosenlehre Goethes als histoBsuleglied
auf plausible Weise in die wissenschaftliche Diskussion eingebfaehtEinfluss
der Metamorphosenlehre Goethes auf Beuys ist im Ubrigen in &rstervon
Christa Lichtenstern im Rahmen ihrer Habilitationsschrift ,Diekungsgeschich-
te der Metamorphosenlehre Goethes. Von Philipp Otto Runge bis Joseph Beuys
naher untersucht worden (Lichtenstern 1990).

Harlan hat die genannten Einzelaufsatze in seiner im Jahr 200Zaest Un-
tersuchung, die den recht unverfanglichen Titel ,Das Bild der Pflan¥#issen-
schaft und Kunst" tragt, zusammengefasst und ihnen sowohl hinsichtlideder
heimwissenschaftlichen Historie als auch des Beuysschen Wankdsreitere und
damit sicherere Basis verschafft (Harlan 2008)s Anhanger der Anthroposophie
geht es Harlan vornehmlich um die Popularisierung einer Wirkliclakdfesssung,
die kontréar zu der modernen quantifizierenden Wissenschaft und eineelaot G
der Mimesis orientierten Kunst steht, indem sie aus den lebendigetelWozes-
sen der Pflanze die ,Weltformel” zu extrahieren sucht, die WWakproblem I6sen
kann“ und in einer adaquaten Darstellung des Blattes die mikrokosmBitthe
form“ der ,makrokosmischen Gestaltbildungsprozesse* zu erkenner’.slvy
man auch dem sich in solcherlei Formulierungen aussprechenden Sendungsbe-
wusstsein Harlans skeptisch gegenlberstehen, so bleibt doch festyultedte es
dem Autor in Uberzeugender Weise gelingt nachzuweisen, dass diride#pien
der Alchemie durch die Vermittlung Rudolf Steiners die ideologisgéhendlage
der plastischen Theorie Joseph Beuys” bilden. Wie die drei alcrssmimést Wirk-
krafte sich in den Pflanzenzeichnungen des Kunstlers entduf3ern und diedvet
phose der Pflanze schliel3lich auf anthropologische und soziologische serozes
ausgeweitet wird, darin gipfeln die lesenswerten Ausfuhrungen ridaraleich-
wohl kann sich der Leser aber des Eindrucks nicht erwehren, dass den&uso
viel vom okkultistischen Hintergrund Beuysscher Kunst mitzuteilen tosteiwie
es fur die Popularisierung der Anthroposophie, zu deren Anhéngern er zahit, oppo
tun erscheint.

1 vgl. Harlan 1991a, S. 236. Abbildungen der Ranttr@ingen vgl. ebd. S. 234 - 236. Die Schrift Gerber
Grohmanns, ,Botanische Beitrdge und Erlauterungen Yerstandnis der Vortrage Dr. Rudolf Steinersisse
teswissenschaft und Medizin’, ein Versuch®, ersechieFreiburg o. J.

2 Harlans Publikation erschien erst, nachdem diesidrn der vorliegenden Untersuchung im Wesentfiche
abgeschlossen war. Dass ein Kenner der Anthrop@sdikiners und des Beuysschen Werkes zu ganz ver-
gleichbaren Ertragen gelangt, wie die hier vordkstérbeit, die ganz unabhangig von Harlans Uniehsing
entstanden ist, darf man sicher auch als Best&jigen hier vorgelegten Thesen auffassen.

3 vgl. Harlan 2002, S. 145
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Wahrend die deutschsprachige Sekundarliteratur der Verstrickung Bleeryss
Kunst in die Traditionen des historischen Okkultismus’, sofern si@bseghaupt
naher zur Kenntnis nimmt, mit einer Mischung aus unglaubiger Anteilmahrd
naiver Ehrfurcht entgegentritt oder sie, halbverhillt, fir die Interesler anthro-
posophischen Bewegung einzuspannen sucht, beurteilt die amerikaniscke Kriti
dieses Phanomen weitaus weniger wohlwollend. In ,Beuys: Fat,ricehlahemy*
kennzeichnet Donald B. Kuspit die Beuyssche Kunst als eine alclsahesti
(Kuspit 1980). ,Beuys’s conception of art”, schreibt er, sei die gspritual al-
chemy, as a process of transmutation of material and personal beimysweiter:

»This idea of inner revolution as the necessary if not sufficiemdition of
outer revolution is the ultimate justification for the spiritual pugpogartistic al-
chemy.®

Zwar sei es ein Irrtum, dass der in der Beuysschen Kunst neubatebtiér die
deutsche Mentalitat typische Hang zu einer romantischen Natwssuifig eine po-
tentielle Quelle fir die Nazi-ldeologie Seilennoch sind fiir Kuspit Beuys” ,spiri-
tual ideas” wenig mehr als bloRes Blendwerk: ,(...) we know theyahe faca-
des.” Am Ende, so der Autor, diene diese Kunst der Selbstinszenierung:

»This is the consquence of what we might call the carnival atmospifehis
spiritualism.’

Von einergrundlegenderOffenlegung des alchemistisch gepragten okkultisti-
schen Hintergrundes der Beuysschen Kunst jedoch ist Kuspit ebensentfeint
wie seine deutschsprachigen Kollegen.

Die Beuys-Forschung, so lasst sich abschlieend festhalten, hatereiazelt
den Stellenwert der Alchemie fir die Beuyssche Kunst erkanntngislaer ist er
wenig mehr als ansatzweise diskutiert und gewurdigt worden.

Joseph Beuys und Rudolf Steiner

Besser erforscht ist die Verwobenheit der Beuysschen Kunst miindleropo-
sophie Rudolf Steiners. In diesem Zusammenhang sind insbesondere ermir
hervorzuheben, einerseits die Untersuchung John F. Moffitts, ,Occultigmaint-
garde-Art - The Case of Joseph Beuys” (Moffitt 1988), andererdieitanter dem
Titel ,Uber das Denken bei Joseph Beuys und Rudolf Steiner* erschiBneses-
tation Wolfgang Zumdicks (Zumdick 1995).

In seiner - trotz ihrer zuweilen etwas penetranten Polemaentaverten Studie
charakterisiert John F. Moffitt zunéchst die Stellung des Beuyssateeks inner-
halb der Avantgarde, die flr ihn zutiefst mit popular-okkultistischemta@leengut
durchsetzt ist. Dieses Problem, so beklagt er, ,has scarcelybbeached by art
historians.® In der zweiten Halfte seines Buches widmet sich der Autotihrdish
jenen Besonderheiten des fur Beuys malf3geblichen geheimwissensofaftiin-
tergrundes, der ihn von allen anderen Avantgarde-Kunstlern unterscheidleng,(

Lvgl. Kuspit 1980, S. 82

2 Kuspit 1980, S. 85

3 vgl. Kuspit 1980, S. 82 u. S. 86
4 Vgl. Kuspit 1980, S. 88

® Moffitt 1988, S. 72f.
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other performance artist’, so Moffitt, ,has ever chosen to exeskpraseisof
Steinerian liturgy.* Und an anderer Stelle heiR3t es: ,(...) all of his symbolism-is t
day best explained in Rudolf Steiner’s puplished téxts.tler Tat gelingt es Mof-

fitt, den anthroposophischen Einfluss sowohl auf die Beuysschen Aktionen, seine
Objekte und deren Material-lkonographie als auch auf seinen Kunstheytifiie

von ihm vertretene Lehre anhand vieler Beispiele offen zu legen. Besistel-
lung, ,Joseph Beuys had been known primarily as an artist, now wesceideti-

fy him as an Anthroposophigf“vermag man auf der Grundlage dessen, was der
Autor in seiner Untersuchung zusammengetragen hat, nachzuvollziehenagstve
aber den Boden wissenschaftlicher Seriositat, wenn er, angestawhskiner per-
sonlichen Abneigung gegen die Lehre Steiners, das Beuyssche Weittizenidem
Spott rundweg abqualifiziert:

»Finally, we must fittingly consign to the anthroposophical supersensibtld
the corpus of Joseph Beuys - both his physical body and his spiritualized oeuvre.”

Innerhalb der deutschsprachigen Sekundérliteratur zu Joseph Beuyshhat sic
insbesondere Wolfgang Zumdick in einer umfangreichen Untersuchung agf$schli
lich dem Einfluss Steiners auf Beuys gewidmet. Er nahert siclrrdge aus der
Sicht des Philosophen. So stellt er einleitend die Erkenntnistheene&tvor und
deckt deren Ahnlichkeiten mit dem Beuysschen Denken auf. Im weitendau¥/
gibt er eine brauchbare Zusammenfassung der fir Steiners LeRgeliiehen
Vorstellungen von der Welt- und Menschheitsentwicklung. Demgegentber aber
fallt der zweite Teil seiner Untersuchung entschieden ab. Saggels ihm zwar,
ein Bild des fiur das Beuyssche Werk maf3geblichen Welt- und Mensaenbil
zeichnen, er scheut sich aber in auffalliger Weise davor, digpjgreende Ahnlich-
keit* mit der anthroposophischen Lehre ursachlich auf Beuys™ Steghktihie
rickzubeziehen. Ganz offenbar tendiert er dazu, die UbereinstimmungEolgks
einer jeweils unabhangig erlebten ‘Schau der Ideen™ aufzufds3erauf bedacht,
die Eigenstandigkeit der Beuysschen Anschauungen zu wahren, bleibt somit der Er-
trag seiner Untersuchung eher mager: Die beiden Hauptteilehei®igener, der
sich mit Steiner und jener, der sich mit Beuys beschattigt, rsteivht nur mehr
oder weniger unverbunden nebeneinander, sondern letzterem mangelt esinsbeso
dere an einem konkreten Bezug auf Beuyssche Bildwerke oder Aktionen. Hier racht
sich die kunstwissenschatftliche Unerfahrenheit des Philosophen Zumdickyater
verbale AuRerungen des Kiinstlers in seine Uberlegungen einzubeziehey,verm
den Bildschépfungen Beuys™ aber offensichtlich ratlos gegentberstelatsser es
vorzieht, sie gar nicht zu behandeln.

In diesen Zusammenhang passen zwei Bemerkungen Dieter Koeppling, der i
seinem Aufsatz ,Beuys aktualisiert Steiner* (Koepplin 1994) schreibt:

.Beuys vermochte Steiner - grob gesagt - zu erganzen, zu entwizkever-
lebendigen, in unserer Zeit zu aktualisierén.*

Und an anderer Stelle:

Lvgl. Moffitt 1988, S. 144

2 Moffitt 1988, S. 137

3 Moffitt 1988, S. 168

4 Moffitt 1988, S. 184

5 Vgl. Zumdick 1995, S. 153
% Koepplin 1994, S. 101

24



_ »Wer die Beziehung zwischen Beuys und Steiner untersucht, (...) muf&kielm
die Beuyssch&unstanschauen: die spate und vor allem auch die friihe Ktinst.“

Erwéhnung finden muss an dieser Stelle auch das vom Jesuitenpadéekni
Mennekes herausgegebene Buch ,Joseph Beuys: Christus DENKEN" (Mgnneke
1996). Insbesondere in dem Kapitel ,Theologischen Anmerkungen zum Christus-
Impuls bei Joseph Beuys* zeigt Mennekes, wie sich die BeuysscheteNlorgen
vom Christentum aufs engste an die christlich gepréagte AnthroposotginerS
anschlieBeA.Darum bemiiht, mégliche Ubereinstimmungen zwischen der Christo-
logie Steiners und Beuys™ einerseits und der kirchlichen Lehreesseiés auszu-
loten, verschweigt der Autor die ,bleibende Differenz zwischen anthopbos
scher und klassisch-kirchlicher Theologie* dennoch nicht: Im ,Gegernsatzin-
fuhlendem ‘Wissen’ um das Ganze der Welt und persénlichem ‘Glauben’ &on di
sem Ganzen“ liege der ,entscheidende Unterschied” zwischen beigféasgun-

gen®

Schliel3lich seien der Vollstandigkeit halber noch zwei weitererdnthungen
genannt, die sich mit der Frage nach der Beziehung Beuys” zur &tiners be-
schaftigen: So geht Christa Weber im Rahmen ihrer Dissartatit dem Titel
,vom ‘Erweiterten Kunstbegriff zum ‘Erweiterten Padagogikk#grVersuch ei-
ner Standortbestimmung von Joseph Beuys" (Weber 1991) kurz den ,Hinweisen
auf Rudolf Steiner bei Joseph Beuys* nach, um sich daraufhin der Idgsoder
len Dreigliederung” zu widmen. Die ,neue Sicht auf die Welt", némélas ,Uni-
versum (...) nunmehr als ungeteiltes Ganzes" zu betrachten, tdisidutorin im
Folgenden zu jener Gemeinsamkeit empor, die die ,Grundzige der S)ebeie
mit Beuys, Steiner und Goethes Farbenlehre verbinden soll. Einen Hewvalen
dezidiert okkultistischen Hintergrund letzterer sucht man dabei vergébens.

Sigrun Paas schlie3lich begibt sich in ,Joseph Beuys und Rudolf St8teer
ners anthroposophische Vortrage als Inspirationsquelle* (Paas 1995 &ifdttie
nach Parallelen zwischen der Beuysschen Kunst und den ,sieben Stutdmistes
lichen Einweihungsweges* beziehungsweise den ,sieben Stufen des engemir
schen Weges*, von denen Steiner in einem 1907 gehaltenen Vortrag Siieht.
Ausfuhrungen bleiben aber in ersten Ansatzen stecken.

Im Ubrigen findet sich im sogenannten ,Beuysnobiscum® noch einiges zur
Frage des Einflusses Steiners auf Beuys und sein®\é&nle Frage, die die Beuys-
forschung zweifellos noch bis auf weiteres wird beschaftigen mussen.

Immer wieder trifft man innerhalb der Sekundérliteratur auf Mehe, sich dem
Beuysschen Schaffen aus der Perspektive kulturhistorischer Erscheirmngé-
hern, die wie die Alchemie beziehungsweise die Anthroposophie Rudateftei
dem Bereich des Okkultismus” zuzuordnen sind. Der Vielzahl solchereid@aw
kann an dieser Stelle nicht ndher nachgegangen werden. Stellnerisetan die-

! Koepplin 1994, S. 97

2 Gleich in der Einleitung seines Buches bezeicMwtinekes die Einschatzung Volker Harlans, dass,sieh
le Aussagen von Beuys zu Christus ,100%’ auf Steiurtickfuhren lassen®, als eine ,Tatsache”. \Xdg:n-
nekes 1996, S. 5 u. Harlan, in: Harlan u.a.19994S.

3 Vvgl. Mennekes 1996, S. 203f.

4 Vgl. Weber 1991, S. 27 - 76, insbesondere S. 74

5 Paas 1995, S. 88. Der Steinersche Vortrag firidetis: Steiner GA 1959 — 1994, Bd. 99, S. 1526 16

% vgl. Beuysnobiscum 1993
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sem Zusammenhang zumindest drei umfangreicheren Untersuchungen Erwahnung
getan:

Bereits 1972 hat Rolf Wedewer in ,Die Realitdt der Magie. Badeysanalyse
des Werkes" (Wedewer 1972) den zentralen Stellenwert der von magiSor-
stellungen bestimmten geheimen Wissenschaften flr das Beuysschek&vint-
lich gemacht. Hingewiesen sei auch auf die Dissertation Maiillek8: Unter dem
Titel ,Wie man dem toten Hasen die Bilder erklart: Schamamssamd Erkenntnis
im Werk von Joseph Beuys” (Muller 1993) setzt sich der Verfassdiitarlich mit
dem Einfluss des Schamanismus auf das Beuyssche Schaffen ausebeimdss-
lich hat Theodora Vischer in ,Beuys und die Romantik - individuelle Ikoninea
individuelle Mythologie?“ (Vischer 1983) die Nahe der Beuysschen Kun$toz-
stellungen der Frihromantik unter besonderer Berucksichtigung der Stlid-
org Philipp Friedrich von Hardenbergs (1772-1801) nachzuweisen versucht. Vi-
schers Uberlegungen gewonnen an Gewicht, mangelte es ihnen nicht sowohl
Hinweisen auf Rudolf Steiner, der Novalis als ,Seher* ver&hals auch auf die
Alchemie, die die Vorstellungen Novalis” entscheidend pragiemal mehr er-
weist es sich, dass eine Untersuchung, die die fir Beuys zeQualke, namlich
Steiner, ausspart, den Blick fur die Verwicklung der Beuysschen kud# Tra-
ditionen des Okkultismus” verliert, mithin Gber rein vergleichende Studaht hi-
nauskommt.

Beuys-Block und sonstige Literatur zu Beuys

Mit ,Joseph Beuys - Block Beuys", verfasst von Eva, Wenzel und Jessyka
Beuys (Eva Beuys 1990) liegt bereits seit Jahren ein Band vor, irdde®arm-
stadter Installation verlasslich aufgearbeitet ist und der dahibaus ausfuhrli-
ches Bildmaterial zur Verfugung stellt, auf das in dieser Adoeigegebener Stelle
verwiesen wird. Die Publikation hat sich fir uns als Arbeitsmhtivorragend
bewahrt. Ansatze, den Beuys-Block als eine Gesamtinstallationutengdinden
sich aber kaum. Inge Lorenz hat sich in zwei Aufsatzen und im RaimmegrDis-
sertation an einer solchen Gesamtwirdigung versucht (Lorenz 1989, 1995,
Diss.1995), ohne dabei sehr viel mehr als eine Beschreibung vorzulegehe&le
gilt fir die Bemihungen Beate Elsens, die gleichfalls TeilreDissertation sind
(Elsen 1992). Betrachtungen einzelnenWerken des Blocks finden sich hingegen
allenthalben. Bezuiglich einzelner Arbeiten erweist sich der vooliGarTisdall
bearbeitete Katalog zur Ausstellung im New Yorker Solomon R. Gingge Mu-
seum 1979 (Katalog New York 1979) als eine wahre Fundgrube flr fruchtbare
Hinweise. Insbesondere profitiert er von der Fille Beuysscheusgathhmen zu
seinen Arbeiten, die in dieser Publikation dokumentiert sind.

Uberhaupt sieht man sich bei der Auseinandersetzung mit Beuysschieen\am

Ende immer wieder auf AuRerungen des Kunstlers selbst verwieserkaviomi
gerbauer-Raus ,Beuys Kompass. Ein Lexikon zu den Gesprachen von Joseph
Beuys" (Angerbauer-Rau 1998) erweist sich hierbei als unverzichktbaik tber-

aus hilfreiches Arbeitsmittel, werden doch in dieser Sammlurnighais die um-
fangreichen verbalen AuRerungen des Kiinstlers liberschaubar, seine SsibHung
men zu spezifischen Werken, Personen und Stichworten schnell und sither au

1 Vgl. dazu: Steiner GA 1959 — 1994, Bd. 108, S. 122
2vgl. dazu: Ploss u.a. 1970, S. 202
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findbar. Der Wert dieser Publikation fiir die zukinftige Beuys-Forsckang gar

nicht hoch genug eingeschatzt werden.

Anregungen finden sich auf3erdem in der Publikation ,Joseph Beuys: Leben und
Werk* (Adriani u.a. 1981, erweiterte Neuauflage 1994), die mittleenads ,Klas-
siker* der Beuys-Literatur angesehen werden darf. Aus der Fillyetéffentli-
chungen méchten wir noch drei weitere herausgreifen, die schon jetzArde
spruch erheben durfen, zur Standardliteratur zu zahlen: zum einen Usahivee-

des Werkverzeichnis der Beuysschen Aktionen (,Joseph Beuys. Die Aktionen.
Kommentiertes Werkverzeichnis mit fotografischen Dokumentationetinetale
1994), zum anderen Gerhard Theewens Verzeichnis der Vitrinen (,Di@evi.

Ein Verzeichnis®, Theewen 1993), das allerdings die Vitrinen des Hglogks
ausspart. Mit ,Joseph Beuys. Multiplizierte Kunst. WerkverzeichniiMes und
Druckgraphik®, (Schellmann / Kliser 1980), das 1992 unter ahnlichem Tiel ei
erweiterte Neuauflage erfuhr (Schellmann 1992), steht der Wisedhsm weite-

res Werkverzeichnis zur Verfigung. Eine umfangreiche Sammlung vdanTean
Beuys Hand findet sich im Ubrigen in dem von Eva Beuys herausgegeBanén
,Das Geheimnis der Knospe zarter Hulle: Texte 1941 — 1986" ( Beuys 2000).

Alchemie

Die Popularisierung esoterischen Schrifttums hat zu einem inzsvisoreiten
Interesse der Wissenschaftshistoriker an okkultistischen Kulturgusm@n ge-
fuhrt. Infolgedessen findet sich mittlerweile auch eine Flle voerdiur Gber die
Alchemie. Jene Werke, die sich fir uns als besonders hilfreicessswhaben, sei-
en aber an dieser Stelle kurz aufgefuhrt: Die aus unsererifestiet Gesamtdarstel-
lung der Alchemie von ihren Anfangen bis in unsere Zeit gibt Helnalie@®in
(Gebelein 1991). Die Publikationen Alexander Roobs (Roob 1996) und Emil Ernst
Ploss” (Ploss u.a. 1970) verbinden kurze Einfihrungen in das Thema mitIreichha
tigem Bildmaterial. Das von Claus Priesner herausgegebenieobeziir Alchemie
bewahrt sich als verlassliches Nachschlagewerk. In ,Schmiede lchémisten”
beleuchtet Mircea Eliade (Eliade 1960) die Entstehung der Alchendier vorge-
schichtlichen Zeit, wahrend sich bei Bernhard Dietrich Haageg@1a896) eine
gute Darstellung insbesondere der alexandrinischen und der arabischemi&l
findet. Wilhelm Ganzenmdller (Ganzenmidiller (1938/67) widmet sich hargeg
vornehmlich der mittelalterlichen Alchemie. Wahrend Carl Gustav dliegAl-
chemie aus der Perspektive des Psychologen zu erfassen suchispggondere
.Psychologie und Alchemie®, 1944), nahert Titus Burckhardt sich ihr auSidet
des Esoterikers (Burckhardt 1960).

Alle hier genannten Werke haben den Vorzug, die Alchemie nicht rundweg a
Unsinn abzuqualifizieren. Die kritische Distanz wohl wahrend und jengkitibi-
gen Spekulierens, suchen sie - aufbauend auf profunden Kenntnissen - Vesstandni
fir ein Phanomen zu wecken, das die Kulturgeschichte der Menschheliaridper
Zeit zutiefst gepragt hat, bevor es - zunachst abgetaucht inrlded geheimwis-
senschaftlicher Gemeinschaften - im Zuge der Esoterikwellaam$age wieder
popularisiert und nach oben gespiilt wurde.
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1
Geschichte, Beschreibung und Gesamtkonzeption des Beuys-Blocks
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Lageplan Block Beuys, Hessisches Landesmuseum, Darmstadt
(Aus: Huber 1995, S. 73)
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EinfUhrung

Dem Erscheinungsbild der Beuysschen Installation in Darmstadiemiiitteln
der Sprache auch nur annédhernd gerecht zu werden, bleibt ein schwibsriges
fangen. Eine Beschreibung, die auf eine vollstandige ErfassungimallBeuys-
Block zusammengestellten Arbeiten gerichtet und sowohl dem einz€lbjedkt
einigermal3en angemessen ist als auch dessen Bezug zum Ganzstatiation
im Auge zu behalten trachtet, ist fast eine Unmdglichkeit, wiamgsdann, wenn
eine solche Beschreibung bestrebt ist, die begrenzte Geduld einesefieteLe-
sers miteinkalkulierend, den Rahmen eines ,verninftigen Umfanges mnicht
sprengen. Selbst ein einzelnes Objekt, wie etwa die Arbeit ,Saeneer Hirsch-
jagd®, jener Schrank, dem Beuys eine schier unibersehbare Vielzahtofdierg
teils kaum zu identifizierenden Gegenstanden einverleibt hat (dienzaftenals
mehr verborgen als gezeigt werden), lasst eine auf Vollstandigédachte Be-
schreibung als von vornherein zum Scheitern verurteilt erscheinen.

Die Grinde dafir, warum es ,unwahrscheinlich (ist), dal3 es jeinais Beob-
achter geben wird, der dieses Werk in allen seinen Teilen, Intrsikidglichkei-
ten und Bedeutungsnuancen vollstandig beobachtet*, wie H. D. Huber sghreibt
sind aber, Ubertragen auf die Beuyssche Installation insgesamtaléchtin der
die Aufnahmefahigkeit des Betrachters sprengenden Vielfalt der Objekte zm,suche
auch nicht nur in der Fremdartigkeit ihrer Erscheinung, die einehBe#bang so
aul3erordentlich schwierig macht. Was die Erfassung der im Bdagk-Busge-
breiteten Objektwelt malRgeblich erschwert, ist der Mangelraar die Mannigfal-
tigkeit der Arbeiten unterschiedlich gewichtenden Inszenierung, deesosdere
den von den Vitrinen dominierten kleineren Kabinetten eignet. Wahrend den bei-
den Oberlichtsalen - wie wir noch sehen werden - eine gewissedilk durchaus
eigentumlich ist, die den Besucher mitzurei3en vermag, durch dewessgrma-
Ben schrittweise ins Zentrum, zum ,Hohepunkt* der Inszenierung gefirart it
die parataktische Gleichschaltung der in den Raumen llI bis Vihdiehen Ob-
jekte, die keinerlei Hegemonie des einen Uber das andere zulasstnaEgebli-
ches Charakteristikum. Zwar sind die in ihnen versammelten Arbsiiéenweise
zu immer komplexeren Einheiten zusammengefasst, diese Strukdbersther als
eine formalistische anzusprechen. Am Ende stehen die kleinen Kabimiettan
einer Perlenschnur hintereinandergereiht, ebenso unverbunden nebeneinander wie
die in ihnen befindlichen Vitrinen. Das Prinzip der Reihung, der Gleigicheung
aller Objekte kehrt im Wesentlichen auch in jeder der Vitrinesdes: Immer sind
die jeweiligen Ausstellungsstiicke, sauberlich Abstand voneinander nehmend,
gleichmalidig auf dem Vitrinenboden ausgebreitet. So wie keiner dekl&inén
Raume den anderen dominiert, so wie keine der in den jeweiligen Kehiret-
findlichen Vitrinen die andere beherrscht, erhebt sich auch innerhaNjitdeen
keines der Objekte Uber das andere, ist keinerlei formales Anadiohein Zent-
rum oder einen Schwerpunkt auszumachen, auf den die Inszenierung hinfihren
oder von dem aus sich das Ganze schrittweise, gewissermal3enatyaaisches
Zusammenspiel des einen mit dem anderen, schrittweise erschlieRen liel3e.

Wenn aber auf der einen Seite eine auf Vollstandigkeit ausgeeidgschrei-
bung des Beuys-Blocks notwendigerweise zum Scheitern verurtescisin des-
halb, weil die Beobachtungsfahigkeit des Betrachters aufgrund der urtidogdra-

Lvgl. Huber 1995, S. 75
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ren Vielzahl zum Teil kaum zu identifizierender Gegenstande zsiéurfeg kolla-
bieren muss, und auf der anderen Seite - zumindest in den RaumeVIll-bise
formale Gleichgewichtigkeit der einzelnen Objekte, der einzelnigin® und
schlief3lich auch der einzelnen Kabinette mit soviel Nachdruck betooht @i |&sst
sich daraus nach unserem Daflurhalten mit einiger Berechtigungrievechlie-
Ben: Erstens ist der Beuys-Block offenbar bewngstt daraufhin konzipiert, vom
Betrachter bis ins letzte Detail erschlossen und erfassemlew, das heil3t die Ge-
samtinstallation behauptet immer gewisse Residuen des Ungeklarteitens ist
der Beuys-Block offenbar willentlich so angelegt, dass eine usrides dass heil3t
eine sowohl das Ganze als auch jegliches Detail miteinschliel¥ameignung
durch den Betrachter gar nicht gefordert ist; mit anderen Wortenndividuelle,
selektive Auswahl durch den Betrachter scheint Beuys von vornhereginié-
kuliert zu haben. Wenn also Beuys uber den Titel seiner Installatien gi&lock-
haftigkeit”, mithin ihre Geschlossenheit, ihre Ganzheit oder Einttaiit behaup-
tet, zum anderen aber mit der selektiven Auswahl des Betraginierhalb der un-
Uberschaubaren Vielfalt der Exponate rechnet, so scheint dies flrirtem R&/i-
derspruch zu beinhalten. Dies aber fuhrt uns zu der These, dass S&lndasder
Installation zumindest prinzipiell auch in einem jeglichen Dejgiigelt, jegliches
Einzelobjekt auf unterschiedliche Weise ber sich hinaus auf dien@esmepti-
on des Blocks verweist. Dieser ganz in den Traditionen uralter Mikro
Makrokosmos-Spekulationen stehende Gedanke wird uns an anderer Stelle noch zu
beschaftigen haben. Vorerst aber geht es uns allein darum, inwsefierdie not-
wendige Beschrankung unserer Untersuchung auf eine bestimmte Auswahl von Ob-
jekten vorab rechtfertigen lasst. Wir kdnnen diesbezuglich feststelass Beuys
zum einen die auf sieben Raume verteilte Installation als ,Blbelzeichnet hat,
die vielfaltigen im Beuys-Block vereinten Arbeiten akia komplexes Werk bil-
den! Zum anderen aber gehért die vollstandige Erfasallagim Beuys-Block be-
findlichen Einzelarbeiten offenbar nicht zu den unabdingbaren Voraussetzungen,
um sich zumindest ein ungefahres Bild vom Beuys-Block als einege&inzu-
sammenhangenden Werkes zu machen. Dass dieses ,Bild“ vom BeuysaBock
eines einzigen, zusammenhangenden Werkes selbstverstandlich umsmriieet
cher, breiter und lebendiger ist, je mehr es von den Einzelphdnomendaszerer
und in sich aufzunehmen vermag, bleibt dabei vollig unbenommen. Auch eine
Skizze aber, sofern sie die wesentlichen Merkmale des Phanomeamseliss
vermag einen zutreffenden Eindruck von dessen Charakter zu vermitteln; we
gleich sie, notgedrungen Uber eine bloRe Beschreibung der Erscheinungesa hinau
gehend, diese gleichzeitig immer auch interpretiert. Um eirehes@kizze wollen
wir uns im Folgenden bemuihen.

Zunachst werden wir uns in einem Rundgang durch den Block einen Uberblick
Uber die auf sieben Raume verteilte Installation verschaffenv&uchen dabei
die charakteristischen Merkmale der jeweiligen Raume zuseriaslas in ihnen
vorherrschende Ordnungsprinzip, die Lichtsituation, die dominierenden Form-,
Farb- und Materialwerte; kurzum, wir suchen den jeweiligen Eigditiikeiten
der sieben aufeinanderfolgenden Raume auf die Spur zu kommen, bahnen uns, so
gut es geht, einen Weg durch die in ihnen befindlichen Objektwelten, upe die
verschiedenen Installationsprinzipien kennen zu lernen, den Wechsel deamufe
derfolgenden Raumatmosphéren, den Rhythmus ihrer Abfolge. Als Frucheé-der b
schreibenden Annaherung an den Beuys-Block soll im Folgenden der Versuch un-

! Dariiber besteht, soweit ich sehen kann, innertalSekundarliteratur Einigkeit.
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ternommen werden, auf die mdgliche Grundkonzeption des Beuys-Blocks zu
schlieBen, um zu Thesen zu gelangen, die den anschliel3enden Fortgandrdieser
tersuchung zu begriinden vermagen.

Auf eine Beschreibung der zahlreichen Vitrineninstallationen solbbas ge-
nannten Grinden weitgehend verzichtet werden. Am Ende dieses Absdbaitts a
greifen wir dennoch die sogenannte ,,Auschwitz Demonstration“ algreminen-
tes Beispiel dafur heraus, wie sich im Kleinen einer Vitringallzion maf3gebli-
che Charakteristika der Gesamtkonzeption ,Block Beuys" wiederspiegeln, denn nur
so lasst sich unsere These mit einigem Nachdruck rechtferBgerys habe die
notwendige selektive Wahrnehmung des Betrachters angesichts der cindibieas
ren Vielfalt der in den Vitrinen versammelten Ausstellungsstickezeptionell
miteinkalkuliert.

Der Beschreibung und den Erérterungen zur méglichen Grundkonzeption des
Beuys-Blocks sei aber zunachst ein kurzer Abriss zur Geschiester dinstallation
als Teil der Sammlungen im Hessischen Landesmuseum in Darmstadige-
stellt.
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1.1 Zur Geschichte des Beuys-Blocks als Teil der Sammlungdps Hes-
sischen Landesmuseums in Darmstadt

Im Jahr 1805 empfangt Landgraf Ludewig X. (1790-1830), der spatere Grol3-
herzog Ludewig I. von Hessen Darmstadt, ein Schreiben, in dem dereaig w
zwielichtige ,Baron“ Hiilbsch (1730-1805), ein passionierter Kélner Sarhnden
Fursten zum Alleinerben seines ,Kunst- und Naturalien-Kabinet(sjhes ,Ge-
malde, Manuscripten und Bibliothek* bestimmEusammen mit der Sammlung
Hubsch, die den Grundstock des spateren GrolRherzoglichen Museums bilden sollte,
gelangte auch Hubschs Haushalterin Mechthildis Happerz nach Ddimatahr -
testamentarisch verfligt - eine lebenslangliche Pension ausgeaaidlé. Die
Haushalterin gehorte gewissermal3en zum ,Inventar®; der ,CharikézrPerson-
lichkeit“, schreibt G. Bott, ,(wirft) ein treffliches Licht abcauf den Sammler und
seine Sammlunger“So heif}t es in einem 1805 erschienen Nachruf auf den Baron:

»Sle sah aus, als habe er sie selbst in einer glicklichen Stuad#en Schla-
cken seines chemischen Laboratoriums zusammengeklebt; aber ddahdarpe-

rucke, welche ihghso zierlich auf dem einen Ohr saf3, war uns@esigler Antiqui-
taten-Sammlung.™

Gewiss, es ist dies der scherzhafte Tonfall eines humoristidglad¢tes. Die
heitere Anekdote offenbart aber die noch im beginnenden neunzehnten Jahrhundert
tiefverwurzelte Neigung, einen Sammler wie Hibsch, dessen Leladhgerichtet
ist auf ,Musterstiicke der Kunst und Merkwirdigkeiten aller JahrhundedeGe-
genden“, wie Goethe zusammenfassend bemeriit den obskuren Experimenten
des Alchemisten zu verquicken. Als eine Art alchemistisch zusages&imperter
Homunkulus wird die Haushalterin vom Verfasser des Nachrufs auf unbasehw
Weise zum Spiegelbild einer Sammlung erhoben, die noch ganz in dhtiofra
der Kunst- und Wunderkammern steht, jener Sammlungsform, die das 16. bis 18.
Jahrhundert dominiert hat und von der das Hessische Landesmuseum iraBarmst
noch heute einen matten Abglanz zu vermitteln vermag.

Viele Jahre spater gehen die Exponate der 1967 veranstalteten grrdien
Werkschau von Joseph Beuys im Stadtischen Museum Monchengladbach als ge-
schlossener Werkkomplex in die Sammlungen des Hessischen Landesmuseums ein.
Im sogenannten ,Block Beuys®, gemeinhin als ,Beuys-Block” bezeictedtrt
nicht allein die Konzeption der Kunst- und Wunderkammern in neuem Gewande
wieder, wie wir noch sehen werden, sondern er ist zugleich die Maatié einer
Kunst, innerhalb derer die Traditionen der Alchemie fortleben.

Die Sammlung des Hessischen Landesmuseums in Darmstadt

Im Jahr 1820 entlasst Grofl3herzog Ludewig I. von Hessen Darmstadt seine
Sammlung aus seinem Privatvermdgen und Ubergibt sie der Obhut dess.Staa
~Seit unserem Regierungsantritt®, heil3t es in der Stiftungsurkuhdéen Wir es

1 Johann Wilhelm Carl Adolph Hiibsch hieR eigentlitdnviez und stammte aus der Nahe Luxemburgs. Den
Adelstitel hat er sich selbst zugelegt. Gerhard Bilt ihn in eine Linie mit den groRen Sammlsemner Zeit,

den Brudern Boisserée, Ferdinand Franz Wallraf,dotdhnn Friedrich Stadel (vgl. Bott 1967, S. 12).

2 Vgl. das Testament des Barons Hibsch, zitiert nBott 1967, S. 13f.

3vgl. Bott 1967, S. 14

4 Zitiert nach: Bott 1967, S. 14. Der Nachruf erschin ,Ernst und Scherz* und in ,Der Freimitige“.

5 Goethe, zitiert nach: Bott 1967, S. 14
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Uns angelegen seyn lassen, zum Glanz unseres Grol3herzoglichen uthalizes
Nutzen unserer geliebten Unterthanen eine Sammlung von Kunstgegensénden,
terthimern und wissenschaftlichen Werken mancher Art anzulegen, um hdadurc
eine zur Beférderung wahrer Aufklarung und Verbreitung nitzlicher Kemsetnis
gereichende Anstalt, woran es bis dahin in unserem Lande ganzlieh fehgrin-

den. So sehr es der Druck der Zeit, in welche unsere Regierungnged8tieel, er-
laubte, haben wir Unser Privatvermégen dazu verwendet und die dadurch-entsta
denen, in Unserem Residenzschlo3 dahier aufbewahrten Sammlungen zu einem
Ganzen unter dem Namen Museum vereiridtidewig war einer der Ersten, der
seine private Sammlung o6ffentlich zuganglich machte. Der lib&iaigt storte sich
auch nicht daran, dass nunmehr allerlei Museumsbesucher in seinens SuHos
und ausgingen.

Schon bevor er die Sammlung des Barons Hilbsch erbte, hatte Ludewig-auf A
regung seines Kabinettssekretars Ernst Christian Schleierm@dtib-1844) mit
dem Aufbau einer kleinen firstlichen Sammlung begonnen, die im Vedadrs
Regierungszeit stetig ausgebaut und ergénzt wurde. Auch nach Sedewurde
die Ankaufstatigkeit systematisch fortgefuhrt. Um der stetkgparadierenden
Sammlung einen wirdigen Rahmen zu verleihen, entschloss sich die Miggeums
tung schlie3lich zu einem Museumsneubau, der nach den Planen des iraBlarmst
geburtigen Architekten Alfred Messel (1853-1909) ausgefihrt und im Jahr 1906
feierlich erdffnet wurde. An den neobarock tberdachten Mittelpavillon, ddedi
erliche Einganghalle birgt, gliedern sich zwei Seitenfligedtiang klassizistischer
Ordnung an, die schlie3lich von zwei kleineren Seitenpavillons abgeschivsse
den. Fur die Geméldegalerie tbernahm Messel die Form der Olsgtlgchdie im
Verlauf des 19. Jahrhunderts allgemein Ublich geworden war. Im neuemidaus
den die Gemalde, die kunstgewerblichen und kulturhistorischen Sammlungen mit
den Bestanden des naturgeschichtlichen Museums unter einem Daclyueddini
gleich die jeweiligen Exponate mittlerweile rdumlich voneinangletrennt und
nach wissenschaftlichen Kriterien aufbereitet und geordnet prasesitié, eignet
der Darmstadter Sammlung noch heute ein wenig vom Charakter derefrihe
Kunst- und Wunderkammern, in denen die Schopfungen von Kunst und Technik
denen der Natur parataktisch zugeordnet waren.

Im zweiten Weltkrieg stark zerstort, begann nach 1945 der Wiedevadésa
Museums. Die Gemaldesammlung wurde durch Werke der Moderne ergéanzt. F
die Sammlung aktueller zeitgendssischer Kunst wurde dem Ursprungsiiea-
lich ein groRziigiger Erweiterungsbau formal geschickt angegliedert.

Die Einrichtung des Beuys-Blocks im Hessischen Landesmuseum

Als Beuys im Jahr 1970 die Gelegenheit erhielt, die Exponate seitesrdem
Titel ,Parallelprozel’ I veranstalteten ersten grof3en Werkschiawom Sammler
Karl Stroher (1890-1977) komplett erworben worden war, im Darmstadter La
desmuseum neu und auf Dauer zu installieren, wahlte er einen der @b&en
lichtsale der Gemaldegalerie sowie funf an diesen angegkedhentereinanderge-
reihte kleinere Kabinette, die durch Seitenlicht erhellt werdem @el3en Ein-
gangssaal, der die Arbeiten ,Transsibirische Bahn* und ,LICHAMENYt, hat
Beuys erst 1984 eingerichtet, nachdem die dort ausgestellten WaallgaMarhols,

! Zitiert nach: Bott 1967, S. 12
2 Zur Geschichte des Darmstédter Landesmuseumssarsgjegl. Bott 1967, S. 11 - 34
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deren Nachbarschaft Beuys bewusst gesucht hatte, nach Frankfurt tvesxdkaigin
waren® Beuys hat an der Ausstattung der Raume keine Veranderungen vornehmen
lassen. So behielt er sowohl den grauen Teppichbodenbelag bei, als aodtedie
sechziger Jahren eingezogene Wandbespannung, die mittlerweile nussmaun
gedunkelt ist und nur im ersten Raum, wo sie erneuert werden musgiesm
einstigen Farbton, einem lichten Ocker, zu sehen ist. Die einheithasstattung
tragt nicht unwesentlich zum Eindruck der Homogenitat des schliefflittsechs
auf sieben Raume erweiterten Beuys-Blocks bei. Dieser nimmthialbedes Mu-
seums eine auch raumlich gesonderte Stellung ein, denn seitdeno@erEin-
gangssaal hinzugekommen ist, schlieen sich die sieben Raume zuiagférm
mig geschlossenen Komplex zusammen, zu dem es nur einen einzigen Zugang gibt.

Der Baron Hubsch hatte dereinst den Darmstadter Firsten zumeflien sei-
ner Sammlungen eingesetzt in der Hoffnung, dass diese ,nicht #ersplierden
mogen®, wie es in seinem Testament h&it.ahnlicher Weise verpflichtete auch
Beuys den Kaufer seines Werkkomplexes, diesen stets geschlosaastedles. In
der zwischen dem Kunstler und Stroher getroffenen Vereinbarung von 1969 heif3t
es:

LHerr Stroher, Sammler moderner Kunst, hat den Wunsch, die von Herrs Beuy
geschaffenen Werke in seine Sammlung aufzunehmen und ist gleghoeeiit,
den Wunsch von Herrn Beuys auf geschlossene Erhaltung des wesentedbeen T

seiner Werke sowie diese Werke der Offentlichkeit zugangliamachen, zu ver-
wirklichen.*”

Teile des Werkkomplexes haben, nachdem sie Beuys erst einmarmstad-
ter Landesmuseum installiert hatte, dieses nur ein einzigefiMlirze Zeit ver-
lassen: Sie bildeten den Kern der 1979 veranstalteten Ausstelludgvinyorker
Guggenheim-Museum. Bis in die achtziger Jahre hinein hat Beuysrimviader
Veranderungen und Erganzungen vorgenommen, ohne aber die Konzeption des
Blocks im Prinzipiellen zu dndefrDies spricht dafiir, dass er mit der Art der Un-
terbringung sowie mit der gewahlten Anordnung der Werke im Wedwanilizu-
frieden war, wenngleich er im Rahmen der 1972 auf der Documenta 5tgeflhr
Gesprache die Enge der Raumlichkeiten beklagt hatte: ,(...) dasuMuse ein
bikchen uberfullt. Es ist alles ein bil3chen unheimlich gedrangt.” Unigrwvgks
kénnte wesentlich besser aufgebaut seibiirch die spatere Hinzunahme des gro-
Ben Eingangsraumes, in dem schlieB3lich nur die ,Transsibirische Batuh®
,LICHAMEN" verblieben, hat er sich den Wunsch nach raumlicher We&aigs-
tens teilweise erfillen kénnen. Einen von ihm ins Auge gefassterrdéegsebau
hat er nicht realisiert.

Im Jahr 1989 erwarben die Kulturstiftung der Lander und das Land Hessen de
Block. Es war dies ein wesentlicher Beitrag dazu, die Darnestéuitallation auch
nach dem Tod des Kinstlers am 23. Januar 1986 in ihrem originalen Zustand bis
heute zu erhalten und zu schiitZen.

! Die Installation ,Das Ende des 20. Jahrhunded&,sich einst ebenfalls im ersten Raum des BelyskB
befand, hat Beuys kurz vor seinem Tode dem Wilhettmmbruck-Museum in Duisburg Uiberlassen, sodass sie
sich nur etwa ein Jahr in Darmstadt befand. Angataeh: Wolfgang Beeh 1988, o. P. u. Lorenz 1995Bf.S

2 Zitiert nach: Bott 1967, S. 14

3 Zitiert nach: Eva Beuys u.a. 1990, S. 399f.

4Vgl. Beeh 1988, 0. P.

5 Beuys, in: Bodenmann-Ritter, Gesprache 1972, S. 22

8 Vgl. Eva Beuys u.a. 1990, S. 403
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1.2 Beschreibung und Gesamtkonzeption des Beuys-Blocks

1.2.1 Rundgang durch den Beuys-Block

Raum |

Einziger Zugang zur Beuysschen Installation im Darmstadter kamgseum ist
jene Turoffnung, die sich an der Stirnseite des grol3eren der beiddicidsie
befindet. Es ist dies nicht allein der weitaus gré3te Raum des Blocks, es igtteugle
auch der mit den wenigsten Objekten. Es sind lediglich zwei Arbeiten, die &us me
ren Teilen bestehende Installation , Transsibirische Bahn* von 1961 sawi®b-
jekt ,LICHAMEN" von 1967. Beide Werke befinden sich im zweiten [2fittles
langgestreckten Raumes, so dass sie der Besucher beim Eirdrgsen zwangs-
laufig unmittelbar im Blick hat.

Zunachst sind es aber weniger die Objekte, die die AufmerksamkeBeale
rachters auf sich ziehen, sondern es ist der Raum selbst, dessbh, feeine Tiefe,
die lichte Hohe des Saales, die warme Helligkeit der texilandbespannung.
Durch ein Deckenfenster von grof3zigigen Ausmal3en flutend, erhellt das Tageslicht
von oben herab den Raum, wohltuend gebrochen und gefiltert durch ein unterge-
spanntes Gazetuch, taucht es ihn in ein gleichméaRiges, weichesDie#usge-
wogenheit seiner Proportionen, der ihm eigene Tiefensog, der - wigsogleich
sehen werden - durch die Art der Anordnung der Objekte noch forciertuwwit
den Betrachter unweigerlich mit sich zieht, die meditativdeStihd Leere und
nicht zuletzt die samtene Helligkeit des Oberlichtes, all deteiht dem ersten
Raum des Beuys-Blocks einen feierlichen Ernst, eine Erhabenhedgrdsakralen
Wiirde des Kirchenraums zuneigt.

Dieser Stimmungsgehalt des Eingangssaales teilt sich [Sattiieauch den in
ihm befindlichen Werken mit, um zugleich von ihnen gebrochen zu werden: lhrer
Entricktheit zu unantastbaren Objekten einer fernen Sehnsucht stelvedifeix
des armlichen Materials entgegen, die Rohheit der Formen, die umi@iseer-ar-
bigkeit. Kein Sockel erhebt die Arbeiten, keine Vitrine adelt siruzlos sind sie
dem Raum anvertraut, abgestellt auf dem mittlerweile aagarerten hellgrauen
Teppichboden. Fleckig und verfilzt, gezeichnet vom langjahrigen Gebrauit spr
der Bodenbelag von Alter und Hinfalligkeit und zieht die auf ihm befihdhcOb-
jekten mit hinab in die Sphéare erdgebundener Vergéanglichkeit. So bleibtdee
erste Eindruck zwiespaltig, pendelt sich aus zwischen Erhabenheitrofadift,
zwischen himmlischem Licht und irdischem Verfall, zwischen asohér Unan-
tastbarkeit und roher Direktheit. Angezogen von der tiefenrAumlichédfelGiay
der ,Transsibirischen Bahn®, getrieben von der Neugier, die beframedli©bjekte
naher in Augenschein zu nehmen und nicht zuletzt gelockt durch die Aumsicht
den nachsten Raum, in den die dem Eingang gegenuberliegende Turdffnung dem
Besucher schon beim Eintritt in den Block Einsicht gewahrt, traibhre schliel3-
lich der gegeniberliegenden Seite des Raumes zu, vorbei an dersjgirasthen
Bahn“, vorbei an dem Objekt ,LICHAMEN?.

L Abb. zu Raum | s. Eva Beuys u.a. 1990, S. 25 - 31

2 Der hier ins Auge gefasste Weg geradeaus, duramRaindurch in Richtung auf Raum Il zu, erscheins
als der zwingenderePrinzipiell aber kann sich der Besucher nach dem Eintrittdn Hingangssaal auch
sogleich nach rechts wenden und durch die sichlifmdliche Turdffnung in den siebten Raum descBéo
wechseln. Er durchlduft dann den Komplex in umgdieetRichtung. Formal plausibel begriinden lie3& sic
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Die Installation ,Transsibirische Bahn“ setzt sich zusammen zaus mit
Leinwand bespannten Leinwéanden, die, aufrecht stehend, mit der Vorderskite dir
an die der Eingangsseite gegentberliegenden Stirnwand des ensteesRgerickt
sind und den Durchgang zu Raum Il flankieren. An dem Rahmen der rechten, etwas
gréReren Leinwand ist ein mit rotbrauner Farbe bemaltes BruchstigrkSehoko-
ladentafel platziert, am FuRe der linken einer der beiden ,Seh@geser besteht
aus einer kleinen, quadratischen Kupferplatte, die mit Wachs beti&ufehd Uber
die sich ein rotbraun bemaltes Holzscheit stehend erhebt. Ein evejSander”,
formal identisch mit dem ersten, befindet sich, leicht aus demmuferites Raumes
nach der linken Langswand und in Richtung auf die Eingangswand verschoben, na-
hezu mitten im Raum. Zwischen den beiden ,Sendern* erstreckt siaigeietli-
che ,Bahn“, die zusammengesetzt ist aus einer langen Holzbohle endenvun-
genen Holzklétzen, die in einem gewissen Abstand zueinander auf deerinte
Halfte des Brettes stehen und lber ein auf ihnen liegendes, roh tetasbekeite-
res Holzbrett miteinander verbunden und tberdacht sind. Dieses bildetFsaime
nach das Segment eines langlichen Zylinders. Aufgrund ihrer einheitlrotbrau-
nen, stumpfen Farbigkeit, schlie3en sich die einzelnen Teile zul@nmegenen
Erscheinung zusammen, die entfernt an einen Eisenbahnwagon erinnert.r Aus de
Mittelachse des Raumes etwas schrag verschoben und forciert derch sich
verzogene untere Bohle, erweckt das Objekt den Eindruck einer geheimgisivoll
tenden Bewegung in die Tiefe des Raumes hinein, eines schlingernftensbauf
jene Wandoffnung zu, die in den zweiten Raum hindberfuhrt. Eine direkt auf den
Teppichboden aufgebrachte gelbe Farbspur, die sich in einer unregeilnediitjg
verlaufenden Lineatur vom vorderen ,Sender” ganz nah an die ,Bahn® heéedntas
um sich sodann, gleichermal3en vorsichtig suchend, den Weg zum hinteren ,Sen-
der® zu bahnen, der vor der linken Leinwand platziert ist, beschreibsggma-

Ren die Wegstrecke, der das waggonahnliche Objekt zu folgen schémnZvies-

fel, der majestéatischen Ruhe des grof3en Oberlichtsaales wirddieir&ht der An-
ordnung der ,Transsibirischen Bahn® ein in die Raumflucht hineinfiihrendes-Be
gungsmoment mitgeteilt, das den Betrachter auf mysteridseeVdrisich bindet,
ihn mit sich fortzieht und dem er wie gebannt folgt, zwar zégernd aber bestimmt.

So néhert er sich schlie3lich auch dem Objekt ,LICHAMEN?®, das,itsbdes
Weges, den die ,Transsibirische Bahn beschreibt, im linken hinteredebeRau-
mes platziert ist. Das von einem weil3en Leinenstoff locker umhutiatratzen-
gleiche Objekt ist parallel zur Langswand ausgerichtet, seiaragDrittel mittels
einer kupfernen Stitze senkrecht aufgerichtet. Der Arbeit eigmetder Charakter
einer primitiven, fir den Menschen bestimmten Bettstatt, eines Krankenlagers.

Nicht nur in dem in die H6he gezwungenen Kopfteil der Arbeit ,,LICHAN
antwortet der horizontalen Bewegung der ,Transsibirischen Bahn“venti&ale.
Diese kehrt auch wieder in den Hochformaten der Leinwandrahmen, daiidas
rechte Rechteck jenes Turausschnitts flankieren, der Einblick inveitem Ober-
lichtsaal erlaubt. Die Wandoffnung gewahrt dem Besucher jenen bédh&fh-
druck, dem sich die bespannten Keilrahmen verweigern, indem sie ihidahre

eine solche Vorgehensweise aber nach unserem R#&micht. So findet sich nach unserer Kenntoisha
keine Beschreibung des Blocks, die diesen We( isieot.

! Der vollstéandige Titel lautet: ,Sender (2 x Fe#) Holz-Farbe-Wachs* 1964. Die beiden Bilder, etatauf
1961, hat Beuys erst 1968, die ,Sender* ein Jaktespmit der eigentlichen ,Transibirischen Bahn'frzu
gleichnamigen Ensemble zusammengefuhrt (vgl. Evy8a.a. 1990, S. 305).
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seite zuwenden: Ausschnitthaft sichtbar werden die geschichtdizstapel der
Arbeit ,FOND III*, die sich wie eine Barrikade direkt hinterrdeDurchgang auf-
tirmen, wahrend sich Uber ihnen wie ein noch fernes, unerreichteseZsahdian-

ken Formen der an der Rickwand von Raum Il lehnenden ,Filzwinkel* senkrecht
in die Hohe erheben. Was im Turausschnitt wie ein Versprechenrayifliehr*
vorerst blo3 in Form eines bildhaften Einblicks sichtbar wird, dess@magesich

der Betrachter, magisch angezogen vom Tiefensog des Raumes | und gefodimnis
gefuhrt durch die ,Transsibirische Bahn“, zu nahern. Mehr noch, er vedieag
Schwelle zu dem hinter der Wandoffnung sich weitenden Raum zu Uberschreiten.

Raum Il

Wahrend der primare Eindruck, den der Besucher beim Eintritt in deamers
Raum des Beuys-Blocks empfangt, der der Weite des Saalesrjstudsparlich
mit Objekten besetzt, weder dem frei schweifenden Blick noch demedags-
drang Hindernisse entgegensetzt, andert sich dies nachhaltig, sabBktrdehter
in den nachsten Raum tberzuwechseln sucht.

Die neun etwa brusthohen, aus hundert Gbereinandergestapelten, fingerdicken
Filzmatten aufgetirmten quaderformigen Kuben der Arbeit ,FONDvdh 1969
bilden einen machtigen und voluminésen Riegel, der sich dem Eintrittsuchende
abwehrend entgegenstellt und nur einen bedingten Blick auf die hintdxeifimal-
lichen Objekte zulasstAuf jedem der Filzstapel lastet eine Kupferplatte, die die
Mal3e der Matten exakt aufnimmt. Angeordnet sind die Blocke in zwiieR,
einmal zu funf, einmal zu vier Elementen. So wie die Filzmatten nichtrgarich
Ubereinandergeschichtet sind, sind auch die dicht aufeinanderfolgenden Kuben
meist leicht schrag zueinandergestellt, so dass sich zwiduem $pitzzulaufende,
keilformige Leerraume auftun, wodurch die Undurchdringlichkeit und Geschlos-
senheit der im Ubrigen zu einem kompakten Ganzen gefligten Arbeitegiiy
aufgebrochen wird. Was fir die Stapel im Einzelnen gilt, ist austintend flr
das blockartige Gebilde insgesamt: Innerhalb der rechtwinkligen Gduhdfdes
Raumes II, von der es fast ein Drittel einnimmt, schiebt ésssilorag in die vorde-
re rechte Ecke des Saales und er6ffnet so einen spitz zulaufeedenrir der es
dem Betrachter erméglicht, sich nach links wendend, zwischen der voiShme-
wand und der Filzbarriere hindurchzuschlipfen. Das Hindernis auf diesse Wei
umgehend, vermag er zwar der ihn bedrdngenden Enge zunachst zu entleshen,
maoglicherweise gehegte Hoffnung auf Weitung des Raumes, auf reel@gBngs-
freiheit, die Hoffnung, sich mittels eines schweifenden Blickss @nmal einen
Uberblick tiber den Charakter des Raumes als ganzen und der in ihmmeitan
Werke verschaffen zu kénnen, erfillt sich aber nur bedingt: Allzu dobtdperi die
Objekte, besetzen sie den Raum und die Wéande, stlrzen die vieHaltigadru-
cke in verwirrender Unubersichtlichkeit auf ihn ein. Hektisch umherbidkeilt
man Ausschau nach einem festen Standpunkt, von dem aus sich dieses Chaos
scheinbar wie zufallig abgestellter Dinge in Ruhe erfasssst, l[don dem aus der
ordnende Gedanke der Installation zu begreifen ist und - findet ihn dennoch nicht.

So behutsam der Betrachter im ersten Raum des Beuys-Blocks @b ikt-
welt des Kunstlers eingefiihrt wird, so unvorbereitet sieht erpsithlich bedrangt
von einer schier unuberschaubaren Mannigfaltigkeit von Objekten, deren Dichte
das klaustrophobische Gefuhl kérperlich spurbarer Enge auslést und derela Frem

L Abb. zu Raum Il s. Eva Beuys u.a. 1990, S. 340- 10
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heit und Ratselhaftigkeit ihn zurtckstof3t. Es ist der Eindruck demédliassen-
seins, das beédngstigende Geflhl, hingelockt worden zu sein zu einenthganzl
fremdartigen Ort, einem Ort, der anderen Gesetzen gehorcht, anégein,Rnde-
ren Mal3staben, anderen Ordnungen. Es ist das beklemmende Empfinden, sich auf
unrechtmanige Weise Zugang zu einem Raum verschafft zu haben hddimje-
den bestimmt ist, der seine Geheimnisse nicht jedem preisgibeiném Wort, es
ist die Ahnung, etwas Verbotenes zu tun, die sich wie lahmend aufs Gem{t legt.
Zwar wird auch der zweite Raum mittels einer verglasterk®egcol3ziigig er-
hellt, doch die rostbraun nachgedunkelte textile Wandbespannung sowie ldie Vie
zahl der Objekte saugen das Licht gleichsam auf. Zusammen noiticér die do-
minanten Materialien Filz und Kupfer getragenen, zwischen Grau wthBich
erstreckenden Tonigkeit, innerhalb derer nur wenige Farbakzente herlteteuc
verleihen die gegentiber dem Eingangssaal veranderten Lichtverhaltnisaeeiem
ten Raum eine fast unheimliche Disternis, die, einhergehend mitidembeend
wirkenden Dichte der Objekte, eine vergleichsweise bedriickende Atmesphér
schafft.
War im ersten Raum des Blocks der Betrachter noch der Souveramchézm
er selbst zu entscheiden, ob er sich den Objekten ndhert, ob er siclhiigibh
und von ihnen leiten lasst, ist er nun hineinverstellt in einen enigiatisKos-
mos, der ihn ganz in sich aufnimmt, ihn umféangt und gefangen héalt. Hin- und he
gestol3en zwischen den Objekten, von den vielfaltigen Eindricken in Verwirrung
gesetzt und verunsichert, beginnt er sich die neuartige UmgebunglmrrerDer
Weg, den er dabei unweigerlich beschreiten muss, ist der um desle@ijekt
des Raumes herum, herum um die Arbeit ,FOND II von 1968. Das Tischpbjekt
das - vom Eingang aus gesehen - aus dem Mittelpunkt des Raumes leichiksach li
hinten verschoben ist, wird von den tbrigen Arbeiten, die sich in lockeretg&bf
zu einem Kranz gruppieren, rdumlich umschlossen. Bevor wir uns jenesktObj
zuwenden, das das Zentrum des Raumes besetzt, wollen wir uns zunéatist de
ses umfangendenden Arbeiten zuwenden. Beginnend mit dem Objekt ,Grauballe-
mann“ von 1952, bewegen wir uns dabei gegen den Uhrzeigersinn um die Arbeit
.,FOND II“ herum. Dieser Weg ist nicht zwingend, da sich abeiseinen dem
Tischobjekt und den Filzkuben zunachst einmal der grol3ere Freiraum ésgibt
diese Richtung von zwei méglichen sicherlich die einladendere.

Hat man, den Raum querend, die Lucke zwischen den ,FOND“-Arbeiten pas-
siert, sto3t man auf eine kafigartig Lattenkiste, die mit elver Langsseiten dicht
an die Filzstapel von ,FOND IlI* herangertckt ist. Ein Gutteidriger als die
Filzkuben und oben offenbelassen, umschliel3t die Kiste passgenau eitiplteta
te, die eingehangt ist in zwei kreisformige Metallbander, so slakseine wiegen-
ahnliche Konstruktion ergibt, auf die zudem eine kupferne Spirale, diezgion-
mer grol3er werdenden Bdgen weitet, aufgebracht ist. Diese werdeainem
langlichen Holzklotz, der von den Windungen der Spirale mehrfach durchstofR3en
wird, in Position gehalten. Als einer seltsamen Mischung aus Kimnegewund
Transportkiste, unpréatentioser Bettstatt und sargartigem Gehigonse graubal-
lemann®, so der Titel der auf das Jahr 1952 datierten Arbeit, ob dereniet
Kihle der Metallkonstruktion zugleich etwas befremdlich TechnoidesKbDigrer,
der auf dem Lager aufliegt, ist aufgeldst zu einem Gewitalleaer Ringformatio-
nen, deren Anordnung an das Kraftfeld eines Stabmagneten erinnertawiesm
mittels Eisenspéne sichtbar zu machen vermag.
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Eingeklemmt zwischen ,Grauballemann® und der rechten Langswand des
Raumes, schiebt sich die Bodenarbeit ,STELLE#Sn 1967 leicht schrag vor den
Durchgang zu Raum lll des Beuys-Blocks. Sie besteht aus eineleauBoden
liegenden, schlierig schimmernden Kupferplatte, an die drei in gesahet For-
men geschnittene kleine Filzmatten passgenau angelegt sind. Uupierplatte
nimmt nicht nur die Mal3e jener Platten wieder auf, die die Bpestvon ,FOND
I abdeckerf, sie schlieBt auch mit einer ihrer Schmalseiten biindig an diese A
beit an, so dass die zwei Objektinstallationen in eine enge Bezielenmander
gesetzt sind. Im Ubrigen verbindet beide eine dhnliche Funktion: Sdievigilz-
kuben den Durchgang zwischen den beiden Oberlichtsdlen blockieren, verwehrt
~STELLE" den Eintritt in Raum lll. Der Besucher des Blocks muss die Bodeiharbe
betreten, um in diesen gelangen zu kénnen.

Einstweilen aber scheut er zuriick und wendet sich dem links neben dem Tu
ausschnitt platzierten, dicht an die Wand geriickten Objekt ,90 Gradeltbtzr
Filzwinkel* von 1965 zu. An eine mehr als mannshohe, fast quadratische iBfat
eine zweite, jedoch sehr viel schmalere von gleicher Hohe rechiyvarkdeflgt,
so dass die Winkelkonstruktion aus eigener Kraft aufrecht zu stehmag.ebDas
Objekt wird Gberdacht von einem zeltartigen Baldachin, der aus leuchédineh
Seidenstoff gefertigt ist.

Vor dem Filzwinkel, ein ganzes Stick in den Raum hinein gerickt, befindet
sich ein wuchtiges, roh zusammengezimmertes Holzregal, d&s gtanutzungs-
spuren aufweist. Auf die Boden der vier quer durchlaufenden Regalfanher s
obenauf sind jeweils mehre Lagen Filzmatten aufgelegt. Das/ Meti Schichtung
verbindet das Objekt mit den Filzkuben, das des Liegens mit dem QBjakitbal-
lemann®. Getragen von der schwermitigen Poesie des Titels ddrfglle 1965
entstandenen Arbeit ,mein und meiner Lieben verlassener SchlaBekrdie vom
Objekt geweckten Assoziationen diffus um den Begriff des Ruhens ctitfeds,
des Todes, um schlie3lich abzugleiten zu den tief ins Gedachnis aimgior Bil-
dern von den menschenverachtenden Etagenbetten, wie sie sich in déerBarac
nationalsozialistischer Vernichtungslager befanden. Vielleicht aegh sich die
Erinnerung an das legendéare Photo von den toten Kommunarden der Pariser Rev
lution von 1871 oder an die bizarren Katakomben Palermos, in denen sich die mu-
mifizierten Korper langst verstorbener Sizilianer aneinanderreihen.

Vorbei an diesem geschundenen Objekt, an dessen Regalbdéden sich der diinne
Filz schichtweise balsamisch anschmiegt, um zugleich von deangighkeit des
Menschen als auch von der Unausldschlichkeit der Erinnerungen zu zeugen, fihrt
der Weg weiter zum hinteren rechten Teil des Saales, desses Ratenecke ele-
gant Uberspannt ist vom sphérisch eingebuchteten Dreieck eineshaiztéexiert
mittels dreier Nagel, spannt sich der Filz Uber die Ecke. jesehermalien ver-
bergend wie schitzend, die Kantigkeit des Raumes an dieserghtallesam leug-
nend, Uberfuhrt die ,Filzecke* von 1964 die hart aufeinanderstof3enden, von den
beiden Wanden und dem Fuf3boden gebildeten drei Dimensionen des Raumes in ein
sanft gleitendes Ineinandertibergehen.

Links neben der ,Filzecke® erhebt sich ,ELEMENT 1“ ein 1966 entstarglene
Kreuz, dessen linker Arm fehlt und das im Ubrigen ganz in Filz gebktilDie ver-
tikale Ausrichtung des an der Ruckwand von Raum Il lehnenden Objektesuwird

! Der vollsténdige Titel der Arbeit lautet: ,STELL(Eettfilzplastik) vollstandig mit Hochspannungswseh
strom aufgeladener Kupferplatte®
2 Die MaRe betragen jeweils 2 x 1 m. Angaben nagh: Eeuys u.a. 1990, S. 326 u. S. 332
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satzlich akzentuiert durch ein schmales Kupferrohr, das, das Hallekveaz Uber-
ragend, senkrecht an dieses gelehnt ist. Der Kupferstab gehénenu Ensemble
von Einzelobjekten die, unter dem Titel ,ELEMENT 2" zusammengefagdt am
FuRRe des Filzkreuzes gruppieren. So finden sich neben diesem, auf denst®eden
hend, zwei sogenannte ,Patentflaschen”, die rechte, aus Glas undemitporzel-
lanen Bugelverschluss versehen, ist mit einer braunlichen FlissggKélit, die
offenbar einstmals Milch war Neben ihr steht ihr bleiernes Alter ego. Am FuRe
des Kreuzes lehnt auRerdem eine kleine, in Filz eingeschlagene,tigcadr®lat-

te, das Objekt ,Filter* von 1963. Vor diesem liegen zwei parallel zadgraausge-
richtete, kurze Holzzylinder auf dem Boden. Schwarz eingefarbt, wénde En-
den von zwei Rundhdlzern durchstoRen.

Diese Arbeit bildet eine Briicke zu einer weiteren Objektgruppesiclieweiter
in den Raum hinein orientiert. Es handelt sich dabei um drei Filaroiid das Ob-
jekt ,warmer Stuhl mit Filzsohle, Eisensohle und Magnet®, das rasieauf das
Jahr 1965. Letzteres setzt sich zusammen aus einem einfachiestrsiaazierten
Holzschemel, auf dessen Sitzflache die zwei ,Sohlen” liegenelDe ist aus Filz
geschnitten, die andere aus Eisen gefertigt und mit einem GawiBefestigungs-
bandern versehen. Im Ubrigen aber ist ihre jeweilige Grundform sdntEines
der vier schrag nach aul3en gespreizten Beine des Hockers istznaitck umwi-
ckelt und korrespondiert formal mit den drei Filzrollen, die links nebem Sehe-
mel dicht beieinander auf dem Boden liegen: Der ersten, die eineerkigtf um-
schlief3t, folgt eine weitaus langere und dickere, an die sich eine kalumindse
Rolle anschlief3t, die, schlaff in sich zusammengesunken, in Leinwarekselimar
gen ist und von zwei ledernen Riemen zusammengehalten wird. Patalisn
Langswanden ausgerichtet, ragen alle drei Rollen in den Raum. Die TitelAkeser
tionsrelikte lauten: ,Aus: ‘DER CHEF (2 Teile) Filz-Kupfert964, ,Filzrolle
Aus: Der Chef* 1964 und ,Aus: Eurasienstab (Detail)* 1967.

Das ganze soeben beschriebene Ensemble scheint in geradezuhidagdisc
folge die Motive des Stehens, des Sitzens und des Liegens zuevardenen je-
weils drei verschiedene Hohenniveaus entsprechen, wobei der Hockdrexwikas
vertikalen Ausrichtung des Halbkreuzes und der horizontalen der Fifzxahenit-
telt.

Links neben dem Filzkreuz folgen sodann eine ganze Reihe sogenaniater ,Fi
winkel“. In rhythmischer Abfolge nebeneinander an die Rickwand des Spmles
lehnt, besetzen sie diese fast in Ganze und fuhren das Auge desht&etrmmer
wieder in die Hohe. Sie bestehen jeweils aus zwei schlankerBratie an ihrer
Langsseite rechtwinklig aneinandergeftigt sind. Die Winkel diffariere hinsicht-
lich ihrer jeweiligen H6he und sind alle sorgféltig in Filz @saghlagen. Etwa in
der Mitte der Wand, zu einer Gruppe vereint, erheben sich die dreiéandjeser
Winkel. Der vierte, zu ihnen gehoérige, findet sich etwas abseitshrman, gleich
neben dem halbierten Filzkreuz. In die Kehlung dieses Winkels isugiferstab
eingelegt, dessen oberes Ende um 180 Grad zurlickgebogen ist. Zwiscdbegi-der
ergruppe und dem Einzelwinkel, die den Titel ,Eurasienstab mit 4x90 Bla
winkel (I)* tragen und auf 1967 datiert sind, ragen zwei weitausekérgilzwin-
kel empor, die Arbeit ,2x90 Grad Filzwinkel” von 1964. Auf der linken Sdée
Wand sind vier weitere Winkel zusammengestellt, deren linkectddis mit ei-
nem Kupferstab versehen ist. Rechts neben dieser Gruppe namenseystaasi
mit 4x90 Grad Filzwinkel (1)“ von 1967 befindet sich noch ein weitertgrag kir-

1vgl. dazu: Eva Beuys u.a. 1990, S. 324
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zerer Winkel, der ebenfalls aufrecht an der Wand lehnt, den Titedcidu® (Filz-
plastik)” tragt und auf das Jahr 1965 datiert ist. Ein letzter Wimkéusive Kup-
ferstab steht - etwas von den anderen isoliert - zwischen demsbefehriebenen
Gruppe und jener der drei langsten Winkel, die ungeféahr die Mitte dad\heset-

zen. Es ist die Arbeit ,Eurasienstab mit 1x90 Grad Filzwinkel* 1867. All diese
schlanken Filzobjekte, die wie zuféllig abgestellt scheinen, flighndennoch ob

ihrer Ahnlichkeit zu einem rhythmisch akzentuierten Ganzen. Sanleién Blick

des Betrachters, der sich sooft nach unten wenden muss, nach oben und schaffe
eine Verbindung zwischen lastender Erdgebundenheit und lichter Hohe.

Beigesellt ist den Filzwinkeln noch eine ganze Reihe wei@bgekte. So leh-
nen hinter ihnen, etwa im Bereich des isoliert stehenden WinkeldemitKupfer-
stab, zwei gedrungene filztiberzogene Tafeln an der Riickwand. Durchinddiigt
angeflugte Leisten sind sie gleichfalls als Winkelformen erkeniiitet der Arbeit:
,2%90 Grad Filzecken® von 1965. Vor der linken der beiden ,Filzecken® fliigen sich
zwei filziberzogene Tafeln zu einer hifthohen, steil ansteigendenfddaation.
Eine der Innenseiten des ,34 Grad Filzwinkel-Farbwinkels* von 1965 istinem
Farbpulver zinnoberrot eingefarbt. Diesem Farbakzent antwortetederngegeni-
berliegende Innenseite des Objektes mit einem leuchtenden ScleNefdils aber
mittlerweile vollkommen verblasst i50Wahrend sich die zwei ,Filzecken* und der
~Filzwinkel-Farbwinkel* dem Ensemble der dominierenden schlanken ifikak
hinsichtlich des Materials und des Winkelmotivs formal angliedetndas ver-
gleichsweise winzige ,ERDTELEPHON" von 1967, das gleich neben miez- s
winkligen Dachform auf dem Boden platziert ist, von ganz anderem Kibara
Dem inzwischen antiquiert wirkenden Bakelit-Telefon, das, Uber einl Kaibei-
ner Anschlussbuchse verbunden, Funktionsbereitschaft signalisiert, isthem
klumpen nebengeordnet. Zwischen dem Telephon und dem archaisch wirkenden
Erdbrocken, der sich wie selbstverstandlich neben seinem Nachbarn beleniptet
spinnt sich ein spannungsvoller formaler Dialog: Am Ende ist magegaigt, die
plump zusammengebackene Lehmform als vorzeitlichen Urahn des Proahkts te
nischen Fortschritts zu akzeptieren.

Formal abgeschlossen wird die Rickwand des Raumes Il durch zwaalksghl
dunkel bemalte Holzlatten. lhre unteren Enden spreizen sich auseinarelehe-
ren aber sind eng zusammengefihrt, so dass die am hinteren Endekeer li
Langswand aufrecht lehnenden Stdbe den Eindruck eines gefahrdeten ésleichg
wichts vermitteln, das jeden Moment zusammenzubrechen droht. Vor diesié A
schiebt sich eine weitere Filzrolle in den Raum. Leicht schudseitenwand lie-
gend, schlagt sie eine Verbindung zu einer kleinen, neben ihr auf dem [@atien
zierten Eisentafel, auf der ein dinner Eisenstab stehend angelstaaldrisich
gleichfalls - wie die Holzlatten - an die linke Langswand ledAnsammengefasst
sind diese Objekte unter dem Titel ,Filz- und Eisenelemente &tisn&n“ 1963-
1968. Das obere Ende des Eisenstabes verschwindet unter einer maciigen,
ihm an der Wand hangenden Filzhaut, die einst einen Konzertfliigel unséchlos
und leitet so den Blick des Betrachters zu diesem Objekt wadssen Titel ,Aus:
Infiltration Homogen fur Konzertfligel” lautet. Die Arbeit isifadas Jahr 1966 da-
tiert. Das schlaff und faltig, gleichsam wie erstorben herabimdiegEilztuch evo-
ziert unwillktrrlich Parallelen zu Darstellungen des HI. Bartholospndem seine
abgezogene Haut traditionell als Attribut zugeordnet ist.

Lvgl. Eva Beuys u.a. 1990, S. 319
2vgl. dazu: Eva Beuys u.a. 1990, S. 319
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Sofern das nunmehr folgende gro3e Schrankobjekt ,Szene aus der Hirschjagd®
von 1961 die Aufmerksamkeit des Betrachters nicht sogleich nach desseniRintritt
Raum Il des Beuys-Blocks auf sich gezogen hat, tritt es spéseatn Ende des
Rundgangs durch den zweiten Saal ndher in sein Blickfeld. Ein wenig adibee
rigen Arbeiten isoliert, besetzt der wuchtige Schrank etwa die Bler linken Sei-
tenwand. Das arg in Mitleidenschaft gezogene Objekt zeigt deutBpuren eines
langjahrigen Gebrauchs. Angeordnet in zwei Ubereinanderliegende Reilyem, f
jeweils flnf gleichartige schlanke Facher aufeinander. Der von imerorgerufe-
nen vertikalen Ausrichtung antwortet in der Mitte des Schrankeslasridorizon-
tale akzentuierende Doppelreihne schmaler Schubladenfacher. Wahrendutiese
Teil verschlossen oder nur halb gedffnet sind - sofern die Schubladergaiait
lich fehlen -, sind die Turen des Schrankes allesamt im Winkel vea @@ Grad
geodffnet, so dass dem Betrachter ein ungehinderter Einblick in das khereein-
zelnen Facher gewahrt wird. Ein wenig behindert wird dieser durchelizfirmig
verschnurte Zeitungsstapel, die in drei Reihen zu je fiinf an das©Eheeeder TU-
ren gehangt beziehungsweise auf dem Boden stehend gegen diesesgelelds
Kreuz der Verschnirungen ist mittels rot-brauner Farbe hervorgehoben.

Zu dem durch die formalen Eigentimlichkeiten des Schrankes vorgegebenen
strengen Ordnungsschema steht die vollkommen chaotische Verquickung unter-
schiedlichster in ihm versammelter Gegenstande in einem merkedrdvider-
spruch. Jeden Ordnungssinn vermissen lassend, haufen sich allerlei Werund
Kichenutensilien, diverse Flaschen und Blechdosen, Papiertiiten und Pliastikséc
chen, Kinderspielzeuge und Bicher, Schnire und Klebebander, die verschiedensten
mineralischen Stoffe, Farbpulver und Flussigkeiten; es finden sicihtBohoten
und Schlauche, Ampullen, Spritzen und Heftpflaster. Meist wahllos durciteira
geworfen, liegen die Dinge Ubereinander, verdecken sich gegenseastiggrbtat-
selhaft, unidentifizierbar. Sie Uberwuchern die Wéande der Fachemriadeiten
der Tiaren. Kurz und gut, der Einzelgegenstand geht unter in einem chaotis
Sammelsurium, taucht ab in der Massa confusa einer uniiberschaubagealMat
schlacht. Der schematischen Strenge des Schrankes, seiner ortho@inadeur,
der Klarheit seiner wuchtigen Form, der monotonen Reihung gleichraifégher
steht das kleinteilige Wirrwarr abgenutzter und verbrauchter Dinge gegeRilser
tig und fleckig, verstaubt, verschmiert und vergilbt tirmen sie sichirrem wah-
ren Hollenszenarium, das keine Ordnung mehr kennt, kein System und keinerlei
gestalterischen Gedanken zu offenbaren scheint.

Die ein wenig beklemmende Empfindung, sich einer Indiskretion schuldig zu
machen, die sich schon beim Betreten des Raumes Il einstellenenfiyt in
Konfrontation mit dem Schrankobjekt, in dessen Inhalt der Betrachtegelend
ungehindert Einblick nehmen kann, eine weitere Steigerung: Es ist der gaine pers
liche Charakter dieser Dingwelt, die Individualitat einer gagere@en Sammlerlei-
denschaft, die sich in ihr ausspricht und deren Motivation dem Besucher ga
fremd bleiben muss, und es ist der Eindruck, dass dieser Werkzeugsdneaak,
Depot merkwurdigster Dinge noch soeben in Gebrauch war, soeben ersi-von se
nem eigentlichen Benutzer verlassen worden ist, die das kitzéfjghlGhervorru-
fen, in taktloser Weise die Sphare des Privaten verletzt zu habgleich aber sta-
chelt dieser Einbruch in eine fremdartige Welt die Neugiefddsefugten im Be-
sonderen an. Fast unwiderstehlich verspirt man den Drang, einzelnezDinge
heren Betrachtung herauszunehmen, sie in der Hand zu wenden, ihnen auf die Spur
zu kommen, um sie dann verstohlen wieder an ihren Platz zu legen undaginem
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deren, nicht minder wunderlichen Gegenstand seine Aufmerksamkeit zikesche
wohl wissend, dass einem die Geheimnisse dieser mysteriosendhiaguw Ende
ebenso verschlossen bleiben wird, wie die in den Zeitungsstapeln gehiiaelte
formationen unzuganglich sirfd.

Vor dem Schrank liegen, parallel zu diesem ausgerichtet, zweiilaa auf
dem Boden. So wie eine solche dem koérperlich Versehrten zu gro3egiBeyse
fahigkeit verhilft, wiinscht man sich angesichts der das WahrnehmumngsAuf-
fassungsvermogen des Betrachters sprengenden Mannigfaltigkeit wethBfED-
keit der im Schrank versammelten Gegenstandswelt eine verglectit@itze",
die einem den Umgang mit diesem Objekt erleichtern mdge.

Gleichsam auf ,den Boden der Tatsachen® zurlckgestof3en, sich seier Be
schranktheit, der Begrenztheit der eigenen Fahigkeiten angesishidddgichen
bewusstwerdend, erhebt sich der Blick des Besuchers und wendet sigRildem
anzug“ von 1970 zu. Rechts neben dem Durchgang zu Raum I, hoch oben an die
Wand geheftet, eignet ihm eine ganz eigentimlich schwebende gkahtiver-
mittelt er den Eindruck, als vermdchte er einem potentiellen Tragesich fortzu-
tragen in die Schwerelosigkeit...

Zuruckgekehrt zum Ausgangspunkt des Rundganges durch den zweiten Raum
des Beuys-Blocks, widmen wir uns nunmehr dessen zentralem Objektriaetr A
.,FOND II, die datiert ist auf das Jahr 1968. Haben wir bislangQbgkte der Pe-
ripherie in ihrer wechselvollen Abfolge kennen gelernt, wenden wir unsieom
inneren Zirkel zu und befassen uns mit jenem Werk, das die tbrigertefribei-
bantengleich umfangen. Als ruhender Pol der mehrteiligen Objektaisiall
.,FOND II* erweist sich dabei der gro3ere von zwei Tischen, derz von der
Eingangswand des Raumes Il aus gesehen - etwas nach links histdroken ist,
sich im Ubrigen aber annahernd parallel zu den den Saal begrenzenddanWa
ausrichtet. Vor das massige Mobel mit seiner quadratischen Tagehgthiebt sich
ein kleinerer Tisch schrag an jenes heran, so dass die rechteeVieatterdes gro-
Ren Tisches und die rechte hintere Ecke des kleineren sich fastebpenithhrend
sich zwischen ihnen ein keilférmiger Leerraum auftut. Beide Tisate vollstan-
dig mit Kupferblech beschlagen, jenem Material, das auch die Hrsoigeder Ar-
beiten ,FOND III“ und ,STELLE" mal3geblich pragt. Am FulRe der linketirnsei-
te des kleineren der beiden Tische, gleichzeitig in exakte&Mgetung der linken
Seite des groRReren, schliel3en sich einige auf dem Boden stehenadpleyskiali-
sche Gerate mit den beiden Kupfertischen zu einer Gesamterscheusamgmen.
Bei den Geréaten, die - ob der Einfachheit ihres Aufbaus - die Ursgaeibglekt-
rophysikalischen Experimentierens nostalgisch beschwoéren, handealhesrsiei-
ne Autobatterie, an die ein einfacher Transformator herangeschopewfisten
wiederum drei nebeneinandergeordnete Leidener Flaschen folgen. Vandigst
wird das Ganze durch einen sogenannten Teslatransformator, dem geriJéin
dick mit Filz umwickelter Glasstab beigesellt ist, der aimér dem eigentlichen
Versuchsaufbau direkt nichts zu tun hat. Selbst bei nur mehr rudimeKegmat:
nissen uber elektrophysikalische Phanomene wird sich die mit diesérauAof-
fensichtlich verbundene Absicht dem Betrachter insofern erschliel3eer, atken-
nen wird, dass sich der gréRere der beiden kupfernen Tische mittels/eiesen

! Die Plexiglashaube, die das Schrankobjekt ,Szeisedar Hirschjagd* schiitzt, ist eine aus konserisitben
Griinden vorgenommene, spatere Hinzufiigung. Vgleiea 1993, S.15
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Gerate unter Strom setzen liel3e: Gespeist aus der Baitiedaer Strom Uber den
Transformator und die Leidener Flaschen umgewandelt, um schliel3licleitibar
dunnen Draht von der Sekundarwicklung des Teslatransformators an den grof3en
Tisch weitergeleitet zu werdérSo wie aber die beiden Kupfertischieht mitein-
ander verbunden sind, fehlt auch der Kontakt zur Energiequelle, der Autiebatter
Der ganze Versuchsaufbau ist also stillgelegt.

Worin der tiefere Sinn dieses merkwuirdigen Versuchsaufbaus auclr ireme
gen mag, so verbindet sich doch mit dem Objekt ,FOND II* unmittedlesirEin-
druck wissenschaftlichen oder doch zumindest parawissenschaftlichennteqpe
tierens. Die mit Kupfer beschlagenen Tische gewinnen den Chasgktzell pra-
parierter Labortische, an denen ein obskurer Adept noch vor kurzem seisten my
riossen Experimenten nachgegangen sein mag. Im Zentrum des zWReilemes
sich behauptend, harren die Tische ihrer Benutzsiegind es, um die herum die
Ubrigen Objekte des zweiten Saales, wie ihnen dienend, angeordnaiesbieten
die Arbeitsflache, auf der jene Ingredienzien, die das SchrankobpdheSus der
Hirschjagd” in so verwirrender Flle bereithélt, zusammengebrardem;sie sind
es, auf die sich die Mysterien dieses ratselhaften Raumes fokussieren.

Tritt man nun, nachdem man sich der Dingwelt dieses Raumes maigen
vergewissert hat, hinter den gro3eren der beiden Tische, um den Blickkzu-
wenden in den Raum und - durch die Turéffnung, durch die man einst eintrat, hin-
durch - in die Raumflucht des Eingangssaales hinein, so wahnt mamsielger-
lich im Schnittpunkt eines perspektivischen Kegels, am Ziel deaumRI insze-
nierten tiefenraumlichen Bewegung, deren Sog man soeben erst giseimange-
zogen folgte. Mehr noch, plétzlich beziehen sich die Objekte des mvwRi#temes
wie selbstverstandlich auf einen selbst, verlieren sie ihre Beéchkeit; vorge-
drungen in den inneren Zirkel des Raumes gewinnt man an Sicherheitméihlt
sich endlich als Souveran, als ,Herr der Lage”. Und doch, ein wenighdgbe
bleibt: Neben dem Tischobjekt ,FOND II*, gahnt die tiefschwarzere der
~-gummierten Kiste“ von 1957. Die sauber gearbeitete, etwa kniehoheistelz
mit Teer schwarz Uberkrustet und dicht an die Labortische herangeitiokt sich
mahnend - wie ein Grab.

Gewiss, vieles mag am Ende dem subjektiven Empfinden des jewedagai-
chers der ersten beiden Séle des Beuys-Blocks anheim gesibltnblDass aber
der Eingangsraum auf den zweiten hin ausgerichtet ist, und dadstsierer, der
sich zunachst als ein Depot mehr oder weniger willkirlich abgfestBinge zeigt,
schlie3lich als ein spannungsvoll geordnetes Gegen- und Miteinander dffenba
scheint uns allzu evident, als dass man es leugnen kénnte: Kleet&ilgiten
stehen gegen ausladende, strenge Strukturen gegen verspielte, lsagtegee
Aufstrebendes, Liegendes und Hangendes gegen Stehendes, Voluminése Objekte
gegen schlanke, schrédg Ausgerichtetes gegen Gerades, weidrealMat gegen
harte; bekannte Dinge und Stoffe treffen auf unbekannte, gefundene altetest
Objekte, banale auf ratselhafte. lhren Zusammenhalt findet digserats Gegens-
tandswelt in der Wiederkehr gleichartiger Stoffe, insbesonderenimai®inieren-
den Materialien Kupfer und Filz, die nicht zuletzt auch eine nur vongeamk-
zenten durchbrochene farbliche Homogenitat schaffen; sie findet ihnraatienn
der Wiederkehr gleichartiger Formen wie den Filzwinkeln oder iglemhbaren
Formzusammenhangen wie den Schichtungen. Im Ubrigen kehren jeneegestalt

Lvgl. dazu: Vischer 1983, S. 14
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schen Prinzipien, die wir soeben als ein Gegeneinander formuliertegranderter
Weise immer wieder, sie schaffen formale Verknipfungen, die deitén tber
raumliche Entfernungen hinweg miteinander vernetzen. Das Zentrunweésrz
Raumes aber bildet ,FOND II*. Um diese Arbeit herum gruppiereim alle ande-
ren, umfangen sie, nehmen sie in ihre Mitte. Zwischen dem aufReren #ea in
wechselvollem Rhythmus aufeinanderfolgenden Objekte und der Tischistalla
eroffnet sich dem Besucher jener ringférmige Weg, der von den penpAebei-
ten spiralig zum Zentrum fuhrt, von der zentralen Arbeit wieder aradi3eren
Grenzen des Raumes. Gleichsam eingekeilt zwischen ,Baum und Buairkieer
zum beweglichen Verbindungsglied, das die heterogenen Teile diesgwed
miteinander in Beziehung setzt.

Raum Il

Schreitet der Besucher des Beuys-Blocks hinweg Uber die Bodenarbeit
~STELLE", die sich vor den Durchgang von Raum Il zu Raum Il schebsieht
er sich zunéchst mit einer veranderten Raumsituation konfrontiertrier Raum
ist weitaus kleiner als die zwei Oberlichtséle. Das vesfyglieise sparlich, durch
zwei nebeneinanderliegende Seitenfenster eindringende Tagesliohtdsewgerin-
gere Hohe des von seinem Grundriss her annahernd quadratischen Raumes schaffen
eine intimere Atmosphare.

Zugleich andert sich der Modus der Prasentation: Wahrend ein Télbjiekte
dem Raum frei anvertraut ist, ziehen sich andere, meist kleimeter das Glas
wuchtiger Vitrinen zuriick.So sind sie dem Zugriff des Betrachters entzogen, son-
dern sich ab gegen den Raum und bieten sich als reine Schauobjekténndeme
Auge dar. Zugleich werden sie durch die sie schiitzenden Vitrinen edoéth, die
Exklusivitat der Prasentation ausgezeichnet, hervorgehoben und nobiliert.
Dinge beginnen in zwei Klassen auseinander zu fallen, in solche, midRdam
und dem Zugriff des Betrachters ausgeliefert sind, fir die kénakgzentuierende
Situation geschaffen wird, und in solche, die offenbar eines besonderemeSchut
bedirfen, eines Schutzes, der sie sowohl entriickt als auch adelt.

In Raum Ill des Beuys-Blocks andert sich aber noch mehr, es anthetiesiésrt
und Weise, wie die Objekte und Vitrinen innerhalb des Raumes angeartthet s
Die Installationdichte des dritten Raumes entspricht zwar in etwa derjenigen des
zweiten, es fehlt ihm aber jene kompositorisch einsichtige Abfidg®©bjekte, die
letzterem eignet; es fehlt ihm eine klar strukturierte Ingzang, die die Dinge
sowohl untereinander als auch mit dem Raum als solchem zu einaftaiiven
Ganzen zusammenschlieRen kénnte und die schlie3lich auch geeignet ware, de
Besucher mit sich fortzuziehen, ihn anzuleiten bei seiner Suche im&ch gang-
baren Weg durch den Raum. Die vier Vitrinen und funf auRerhalb diesedlbefi
chen Objekte sind, stets Abstand voneinander haltend, gleichméRig Gbemden Ra
verteilt. Abgesehen von der Arbeit ,Doppelaggregat”, die sich lglinks neben
dem Durchgang befindet und parallel zur Eingangswand ausgerichszivige der
linken hinteren Vitrine, orientiert sich sonst keines der tbrigen Gbjekd auch
keine der anderen Vitrinen am rechtwinkligen Grundriss des Raumeghnsten
Sinne des Wortes ist alles ,kreuz und quer” gestellt, stemnobnds Exponate
beharrlich und - wie es scheint - absichtsvoll gegen eine sich dgabénheiten
des Raumes anpassenden Anordnung, behauptet ein jedes hartnéackig seine Eige

L Abb. zu Raum IlI s. Eva Beuys u.a. 1990, S. 1043
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standigkeit. Sowenig einem der Objekte oder einer der VitrinenbaEwerzugte
Stellung innerhalb des Raumes zugewiesen ist, so vermag auch kelreaiten,
etwa ob ihrer GroR3e, ihrer Farbigkeit oder einer sonstigen Eigedreeufmerk-
samkeit des Betrachters im Besonderen auf sich zu ziehen. Saasriganze Ge-
fuge des dritten Raumes trotz der Wuchtigkeit und Schwere der imelsammel-

ten Objekte und Vitrinen sonderbar labil und veranderlich. Die Zogerlighkeéi

der hier offenbar um eine Ordnung der Dinge gerungen wurde, eine Ordnung, die
offensichtlich sorgsam darauf bedacht ist, keine der Arbeiten antsren formal
unterzuordnen und die danach trachtet, jede gleichermaf3en zur Geltunggemn bri
dieses Moment des Zdgerlichen, teilt sich schlief3lich auch deradR&gr mit: Die
Orientierung innerhalb eines Raumes, der keine Subordination des einedaster
andere kennt, sondern nur ein Nebeneinander Gleicher, fallt naturgemads. schw
Eine Hilfestellung diesbeziglich hat der Besucher des dritten &anioht zu ge-
wartigen. Die Abfolge, in der er sich den einzelnen Arbeiten zuwgendet der
Weg, den er dabei beschreitet, bleiben das mehr oder weniger wihieiHrodukt
subjektiver Entscheidungen.

Mag auch die Parataxe, das Nebeneinander gleichgewichtigeEigeestan-
digkeit behauptender Einzelexponate und Vitrineninstallatiatesbestimmende
Kompositionsmerkmal des dritten Raumes sein, so gibt es demnmoébrmales
Prinzip, das geeignet ist, der Vereinzelung, dem formalen Auseilsedeen der
hier ausgebreiteten Dingwelt entgegenzuwirken: Es ist dieBrilaap der Doppe-
lung beziehungsweise der Polaritat, das sich wie ein roter Fadem diem Raum
zieht. So antworten diejenigen Objekte, die dem Raum schutzlos auvsitrd,
jenen, die von den Glashauben der Vitrinen geborgen werden: Erstere didgr
stehen auf dem Boden, letztere sind lUber dessen Niveau erhoben. Dguerget
stellten Vitrinen stehen im hinteren Bereich des Raumes Angslangeordnete
gegenuber. Alle Vitrinen sind frei in den Raum hineinverstellt, wahrend digeiabr
Arbeiten, mit Ausnahme der Bodenskulptur ,Bergkonig”, dicht an die Wande ge
bunden sind. Dieses Widerspiel von aul3en und innen, unten und oben, quer und
langs, frei und gebunden, das den dritten Raum durchpulst, das Prinzip des polar
Gegeneinanders von Formen und Ordnungsprinzipien beziehungsweise des gedop-
pelten Miteinanders, wie es in den jeweils zwei gleichatiggarichteten Vitrinen
erscheint, pragt weithin auch den Charakter der Einzelwerke selgsektive den
ihres formalen Zusammenspiels. Widmen wir uns zunachst kurz den @bgekte
Rerhalb der Vitrinen.

Die Bronzearbeit ,Doppelaggregat” von 1958-1968, die parallel zur Eingangs
wand ausgerichtet ist, besteht aus zwei gleichartigen, nebeneirgewtdneten
Metallquadern, deren Front- und Bodenplatten fehlen. Verbunden sind die kubi-
schen Formen Uber eine auf dem Boden liegende Platte, die die MaRbdaer
ckungen der bronzenen Kisten aufnimmt, so dass der Zwischenraum geaisse
Ben als deren negatives Abbild erscheint. Der Bodenplatte antwioktemé ihr
identische, die sich rechts an den zweiten Metallkubus anschlief3diéAbkiden
hinteren Ecken der vier horizontalen Platten dieser Arbeit sindigemwveei kleine,
aufrecht stehende Quader platziert, deren obere Abdeckungen fehlen. [@er ova
Einschnitt in der Frontpartie der acht kleinen Kuben gibt den Blidkainé eine
bienenkorbahnliche Form. So erweist sich das ganze Objekt als eineligppe
zweier gleichartiger Formenzusammenhénge, als ein Wechsel vitin-Rosl Ne-
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gativformen, von Aul3en und Innen, als ein rhythmisches Auf- und Niederpals ei
Widerspiel von grof3en und kleinen Kuben, von eckigen und rundlichen Formen.

Von der Eingangwand aus gesehen, liegt im linken hinteren Bereichitles
Raumes eine rechteckige Eisenplatte flach auf dem Boden. Dashiezdeschten
Langsseite wird von einem wuchtigen, eisernen Korper, der sich rakhgnan
die Bodenplatte heranschiebt, ein wenig Uberlappt. Dieser ist heraoggy aus
dem Abguss des Querbalkens der 1955-1966 entstandenen, monumentalen Kreuz-
skulptur ,Basaltkreuz, BasaltplastikDer langliche, prismatische Korper setzt
sich formal aus zwei spiegelungsgleichen Halften zusammerPiresp der Dop-
pelung findet sich mithin auch bei ihm. Datiert auf das Jahr 1957, leBiodienar-
beit ,FOND 0 + Eisenplatte” vom spannungsvollen Aufeinandertreffenezvge-
geneinander ausgerichteter Korper, von der Disparitat ihrer Volu@leahwohl
schlieBen sich beide Formen ob der Gleichartigkeit des Matatelspstbraunen
Farbigkeit sowie ihrer lastenden Schwere zu einer Einheit zusammen.

Die Skulptur ,VAL (Vadrec [t])* von 1961 lehnt in der hinteren rechterké=
des Raumes. Die schrundige Oberflache des etwa hifthohen, gekehltegkBronz
pers zeugt noch vom Ursprungsmaterial dieses Abgusses: DasaDhgt Beuys
mit der Axt aus einem Teakholzstamm herausgetriéliienGegeniiber findet diese
Arbeit in der in den Jahren 1958-1961 verwirklichten Bodenplastik ,Bergkonig
(Tunnel) 2 Planeten®, die quer vor dem Durchgang zu Raum IV des BéuglssB
liegt. Der sich emporwélbende massige Korper dieses Werksemédrszerklifte-
ten Oberflachenstruktur antwortet nicht nur auf die Hohlform der vorigéhaten
Arbeit, es ist auch die gleiche Grundform: Plastisch weiteiekél, zeigt sie sich
nun von ihrer anderen SeftéSo hangen beide Skulpturen als ein Widerspiel von
Wodlbung und Kehlung, stehendem Kérper und liegendem eng zusammen. Dem wie
ein miniaturisiertes Gebirgsmassiv wirkenden ,Bergkonig“ istUbrigen an einer
seiner Stirnseiten ein zweiter Bronzekoérper zugeordnet, desserdEpeimes Ke-
gelabschnitts entspricht. Assoziiert man mit diesem ein Hauptedder Krone,
schlie3t sich die zweiteilige Arbeit zu einem auf Kopf und Rumpéiaéachten
menschenahnlichen Kérper zusammen. In jedem Fall aber ergibt sicdpa-
nungsreiches Miteinander zweier gegensatzlicher Formen, diedbhsammmenhalt
nicht zuletzt in der Gleichartigkeit des Materials finden.

Schlief3lich befindet sich noch die in ihre Einzelteile zerlegtézskulptur
~Jungfrau“ von 1961 aulerhalb der Vitrinen. Sie besetzt die Raumeckd glei
rechts neben dem Eingang. Eng zusammengertickt, stehen die starlagkremf
GliedmalRen paarweise nebeneinander, desgleichen jene rundlicheren Fbemen,
Kopf und Rumpf der einst mittels Hanfseilen zu einer grof3en Gliederpigrpe
bundenen ,Jungfrau” bildeténAuf die Gruppe der aufrechten Koérper antwortet
formal ein auf dem Boden liegender Holzrahmen. Entstehungsgeschidiihgt
diese zerlegte Skulptur mit den Arbeiten ,Val* und ,Bergkonig” iesnfzusam-
men, als sie aus jenem Teakholzstamm gefertigt ist, der auch das Ursprenigbmat
der beiden bronzenen Abgiisse heryjab.

Wenden wir uns nun den Vitrinen und ihren Exponaten zu. Die Vitrinen beste-
hen jeweils aus einem wuchtigen, anthrazitfarbenen, tischartigembdat auf den

1vgl. Eva Beuys u.a. 1990, S. 343 - 345

2vgl. Eva Beuys u.a. 1990, S. 338

3 Vgl. Eva Beuys u.a. 1990, S. 336f.

4 Vgl. dazu: Eva Beuys u.a. 1990, S. 334 - 336

5 Vgl. dazu: Eva Beuys u.a. 1990, S. 335 u. S. 338
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ein grazil gerahmter, glaserner Kasten aufgesetzt ista&ien Boden der Vitrinen
stehen in einem pointierten Kontrast zur dunklen Farbigkeit ihres hanigerund
bilden eine noble Grundlage flr die in ihnen prasentierten Objekte.

Das Prinzip des gedoppelten Mit- beziehungsweise Gegeneinandehaugie
ger Formen ist bestimmend auch fur die den beiden quergestelltereNvianver-
trauten Arbeiten. In der rechten vorderen Vitrine liegen die bronzehgiisae der
zwei Horner eines afrikanischen Nashorns eintrachtig nebeneinanden der
Schnittflachen Beuys zuvor mit Blech ummantelt ‘hBeide Einfassungen gehen
jeweils in einen kurzen Stutzen Uber, an den ein langer, gelblichstikBthlauch
angeschlossen ist. In verwirrenden Kurvaturen ineinander verschlungen, emden di
zwei Schlauche in dunnen, verbogenen Metallstdben, die wie Fihler aus den
Schlauchenden herauswachsen. Im Ubrigen ist jeweils eine lange, ugéspiizte
Metallstange an den Einfassungen der Hérner angebracht. Formgestaés ,Die
Horner®, die auf das Jahr 1961 datiert sind, zeigt sich die bronzenet Arbe
»SYBILLA" von 1957, die Beuys der linken vorderen Vitrine anvertraut hats D
langliche Objekt besteht aus einer rechteckigen Platte, an demeralSeiten zwei
Rohre einander gegentberliegend angenietet sind. Die Enden der Rohje sind
weils mit einer bronzenen Kugel verschweil3t, so dass die Arbeit auf dem Vit-
rinenboden aufliegenden, mittig zersagten Hantel gleicht, dereteialber die
Metallplatte miteinander verbunden sind. Unter einer der Langssiéterlatte
lugt ein Gewichtstlick hervor, wie man es von einfachen Hebel- oder Balkenwaagen
kennt. Es ist das Motiv des Gewichtens, des Austarierens gleyenaginander
gegenuberliegender Formen oder Massen, das in diesem Objekt an&lidassses
nicht wunder nimmt, dass die Arbeit zunachst den Titel ,JUSTITIA" trug.

Den beiden quer gestellten Vitrinen antworten im hinteren Bereistdaien
Raumes zwei langs ausgerichtete. An einer der glasernen Lrzag\wd@r linken
Vitrine lehnt ebenfalls ein Doppelobjekt: ,Spaten mit 2 Stielen “(en 1964.

Zwei grob geschmiedete Metallblatter, die ein wenig an eineféten erinnern,

sind mit je zwei hdlzernen Stielen verbunden, die in einem Winkel von 80 Gr
zueinander stehen. Zwei in ihren Mal3en identische, deckellose Kisten, die im hinte-
ren Bereich der Vitrine streng parallel zueinander ausgerisinét erganzen sich

zu einem weiteren Doppelobjekt. Es sind die Arbeiten ,Zinkkiste lekitreschem
Plasma“ von 1969 und die ,mit Schwefel Gberzogene Zinkkiste" aus dechegte

Jahr. Neben den Kisten steht ein mit Fett gefllltes Plastételren, ihnen gegen-
Uber, am anderen Kopfende der Vitrine, befindet sich ein fleckigerefethmier-

ter Brater. Eine graue, auf dem Vitrinenboden ausgebreitete Gahiirds, eine
Dreifachsteckdose, ein mit einem Elektrokabel verbundener StaskerschlieR-

lich das 1966 entstandene ,FLUXUS-MANIFEST", ein maschinenbeschriebene
Blatt Papier, erganzen die Vitrineninstallation, auf deren Klidigkeit die be-
nachbarte Vitrine mit zwei bedeutend ausladenderen Formen antworitat.ske-

hen sich der ,Stuhl mit Fett“ von 1963 sowie die ,Fettecke aus:Joasveigen

von Marcel Duchamp wird Uberbewertet* gegentber. Letztere Arbeigzvaei Jah-

re spater entstanden ist und die hintere Halfte der VitrineZbebesteht aus zwel

roh zusammengezimmerten Holzwénden, die, aufrechtstehend aneinandergefiigt
einen spitzwinklig zulaufenden Raum umschliel3en, der sich zum ,Fettsinhl

L von der Arbeit existieren mehrere Fassungen. @#emandelt es sich in Darmstadt um die ,Ill. Fagsu
Die Angaben diesbezuglich bleiben in der im Ubrigewerlassigen Monographie ,Block Beuys* von Eva
Beuys u.a.

etwas verwirrend, ebenso die Angaben zum Matergdl Eva Beuys u.a. 1990, S. 114 u. S. 338f.).
2 Titel und Entstehungsjahr der letztgenannten Qéjsind unbekannt (vgl. Eva Beuys u.a. 1990, S).130
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offnet. Um die Riuckenlehne des einfachen Holzstuhles, der starke Abngzungs
ren zeigt, ist ein Draht gewickelt, wahrend auf der SitzflahaVachskeil aufge-
bracht ist, der von der Riickenlehne zur vorderen Kante der Sitzflaclaefhih.
Es ist nicht allein das Motiv des Keiles, das den Fettstuhl faormtalem der ,Fett-
ecke* zusammenschliel3t, sondern auch die Analogie der Stoffe Holz uwrifts\Wa
Die Kehlung, die sich aus dem Zusammentreffen der beiden Brattbeveigibt,
ist, anders als der Titel vermuten lasst, wohl gleichfalls\Wdths verschmietft.
Aufgrund der verwendeten Materialien setzen die beiden Objekte elilwvig die
hélzerne ,Jungfrau® - einen stofflichen Kontrapunkt zu den im Ubrigen demR
dominierenden metallenen Materialien.

Raum IV

Die stetige Verringerung der Raumgré3e, die wir beim Durchgandh dien
Beuys-Block bislang feststellen konnten, findet auch im vierten RaterFortset-
zung. Dieser ist noch einmal erheblich kleiner als der drittestZugleich das ers-
te von vier Kabinetten, die in einer Flucht liegen. Diese Ketiadder Raume lie-
Be sich ebenso gut auch als eine Abfolge von Raumnischen auffassech ¢ke s
weils rechterhand des Betrachters zum langdurchlaufenden und von vieterfe
erhellten Seitengang hin 6ffnen. Das erste dieser Kabinetté¢ geztale Platz fur
eine einzige, allerdings recht groRe Vitrine. Dieser eignet aiohts von jener
Wuchtigkeit, die die Vitrinen des dritten Raumes auszeichnet: &éntdie Tiefe
der Nische hineingeschoben wirkt sie trotz ihrer Grol3e grazil und elegant.

Der Gegensatz von vitrinengeschiitzten Objekten und solchen, die dem Raum
frei anvertraut sind, jenes Widerspiel von innen und aul3en, das wir schioaals
rakteristikum des dritten Raumes kennen lernten, eignet auch deenviggn in
der Vitrine zusammengestellten Objekten antwortet aulRerhalb @itetige Ar-
beit ,Filz-TV Zuschauer = Programm* von 1968, die sich in der rechieteren
Ecke des Raumes befindet. Wahrend die Vitrine streng parallelrziraembe-
grenzungen ausgerichtet ist, lauft das Fernseherobjekt der recigemtruktur
des Raumes zuwider. Auch dieser Gegensatz zweier installatinzipien war be-
reits maRgeblich fir den dritten Radm.

Neu hingegen ist das Besetzen der Wande mit gerahmten Zeichnursysei-da
ne Fortsetzung in allen nunmehr folgenden Kabinetten fihiiekeinem der ande-
ren aber ist die Prasentation der Papierarbeiten gleichermia&en durchgefihrt
wie im vierten Raum. Obgleich sie stark voneinander abweichende teoaufa
weisen, sind alle Arbeiten in das gleiche Rahmenformat gezwungdmngen im
Ubrigen stets auf gleicher Hohe. Die schmalen Rahmenleistéargariicht nur
das schlanke Profil der holzernen Vitrine, sie verschmelzen aucbemitellen
Papierarbeiten und den diese grof3ziigig umfassenden weiRen Hintergrundkartons
zu lichten Rechtecken. Ein eben solches aber kehrt auch im hellen Bodétride
ne wieder. So sind die Papierarbeiten nicht nur untereinander, sondernita.deh m
Vitrine formal verbunden.

Insgesamt wirkt der vierte Raum des Beuys-Blocks weitausgerals alle bis-
lang besprochenen, die installative Spannung fallt gleichsam ab und beiohig

! Im Gegensatz zum Fettstuhl machen Eva Beuys eire Materialangaben zur Fettecke.
2 Abb. zu Raum IV s. Eva Beuys u.a. 1990, S. 1453 1
3 Abb. der im Beuys-Block befindlichen Zeichnungeiga Beuys u.a. 1990, S. 275 - 301
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Zugleich werden die Exponate eleganter, zarter, die Atmosph@&remiswarmer,
heller und freundlicher.

Der sowohl weit in die Hohe als auch in die Tiefe des Raumes reichende schma-
le Quader der zentralen Vitrine beherbergt das zierliche Tisektojjisch I“ von
1953. Mit dem sorgfaltig aus Kirschbaum- und Ebenhdgjefertigten kleinen
Schubladentisch, dessen vier Beine in schlanke Weckglaser gagstblitreibt der
Kinstler ein verwirrendes optisches Tauschungsspiel: Wéahrend dieehBeée
des Tisches schmaler ist als die Front, lauft die Form deeiRldite eingelegten
Ebenholzflache der Verjingung entgegen; die dunkle Einlage verbsdiervon
vorn nach hinten und verunklart auf diese Weise die Position des Tisches im Raum.

Ergéanzt wird der Tisch durch zwei weitere Arbeiten. Eine Gruppesiairen
schmalen Vierkant-Holzleisten ist diagonal Gber die Platte tehds gelegt. Ab-
schnittsweise schwarz eingefarbt und sich teilweise Uberkreuzamelin&ie Uber-
dimensionierten Mikadostaben, die die Abmessungen der Tischplatte rsasga
Stuck tberragen. Den ,Hasenstangen (EURASIA)“ von 1965 ist die agialakse
Jahr datierte Arbeit ,Fett geflllt mit Pulver® zugeordnet. Besteht aus einem
kleinen gelblichen Quader, dessen Ecken und Kanten abgerundet sind. Varmutlic
aus Wachs und nicht aus Fett gefeftigird an der vorderen Front des Korpers ei-
ne winzige, kreisrunde Offnung sichtbar, um die herum ein weiRliches Pubér ki
Vor dieser Offnung und von der gleichen feinkdrnigen Substanz Uberzuckert, ist
Wachs zu einer flachen Plinse zerlaufen. Das kleine Objekt nimutmt allein die
Proportionen der sie bergenden Vitrine in miniaturisierter Forndeviauf, es ist
zudem so offensichtlich ins Zentrum der Vitrineninstallation gerigdds es trotz
seiner Unscheinbarkeit, die Blicke des Betrachters in besonderse Alg sich zu
ziehen vermag.

Die Arbeit ,Filz-TV* besteht aus einem Fernsehapparat und eibeumtspre-
cher, die in eine polierte Holzkommode eingefiigt sind. Erganzt wirdViddee|
durch eine Zimmerantenne. Das TV-Gerat ist quer vor die reclte & Rick-
wand des vierten Raumes gestellt, so dass sich sein mit kiebter Bildschirm
einer in das gleiche Material eingeschlagenen, oben abgerundetesiakielzu-
wendet, die im hinteren Bereich der rechten Seitenwand so aufgéttangiss sie
sich gleichsam von oben herab dem Schirm des Fernsehapparats zurfgrgind\
der solcherart inszenierten raumlichen Bezugnahme aufeinanderdsovigentitéat
ihres Materials gewinnt der Betrachter den Eindruck, als suchgerséhschirm
und Filzplatte Verbindung miteinander aufzunehmen, als bedingten sigegjeh-
seitig, als sei letztere die verstofflichte Projektion ihres Gegenibers.

Der Charakter des vierten Raumes wird getragen von der beruhigeddsauf
Auge wirkenden, zumeist strengen Anordnung der Exponate, von der Kargheit der
auf nur wenige Ausstellungsstiicke reduzierten Ausstattung des Kabiet Ob-
jekte biRRen zunehmend ihre plastische Prasenz ein, werden zierliokemerl In
den Zeichnungen schliel3lich ist die dritte Dimension aufgegebenjdbsdis Ob-
jektwelt des Joseph Beuys auf in zarte Lineaturen, in getuséuleerl und durch-
scheinende Farbformen.

! Angaben nach: Eva Beuys u.a. 1990, S. 349
2 Keine Materialangaben in Eva Beuys u.a. 1990; hpgibt Wachs als Material an (vgl. Lorenz 19954,7%
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Raum V

Sahen wir uns bislang noch in der Lage, jedem der in den ersten&uiereR
des Beuys-Blocks befindlichen Exponate wenigstens ein paar beschréildertde
zu widmen, so stoR3t dieses Verfahren mit dem Eintritt in den fuR@&m an sei-
ne Grenzerl.Jeder Versuch, allen in den Vitrinen ausgebreiteten Objekten, Zeich-
nungen, Fundstiicken, Skulpturen, Alltags- und Gebrauchsgegenstédnden auch nur in
Kirze Erwahnung zu tun, wird sich alsbald der Einsicht beugen muissergimass
solches Unterfangen schier aussichtslos bleiben muss. Allzu zhhdied die den
Vitrinen einverleibten Sammlungsgegenstande, allzu unterschiedlidBrsichei-
nungsbild, allzu komplex ihre formale Bezugnahme aufeinander, alsidasies
individuelle Charakter eines jeden Exponats, seine Verwobenheit mihieje-
weils zugeordneten Arbeiten sowie dem installativen Ganzen deseRawwoh nur
bruchstiickhaft beschreiben lieRe. Ahnlich dem Schrankobjekt ,Szene aus der
Hirschjagd” sprengt der flinfte Raum der Darmstéadter Instaflatas Auffassungs-
vermogen des Betrachters.

Die Uberfrachtung mit visuellen Eindriicken hat offenbar Methode: Bf@hE
rung des Scheiterns hinsichtlich einer auf Vollstandigkeit ausgetén Erfassung
der im funften Kabinett inszenierten Dingwelt scheint der Kinsthesichtsvoll
provozieren zu wollen. Wie aber sich einer Installation néhern, dieirtsges
strukturierendes Element die monotone Abfolge mehr oder wenigehayfeger
Vitrinen kennt, innerhalb derer unterschiedlichste Gegenstande schalrsierts-
los nebeneinandergereint und in geradezu penetranter Eintdnigkeit giBighm
Uber die Vitrinenbdden verteilt sind? In unseren Voriberlegungen zu derncMogli
keiten einer beschreibenden Erfassung des Beuys-Blocks haben wiwvigievir
glauben - begriindete Vermutung geaul3ert, dass Beuys eine individueNlahhus
des Betrachters bewusst miteinkalkuliert hat. Stimmt dieseeTIsesist die vom
Betrachter selbst vorzunehmende Selektion nicht alleineshaige Ausweg aus
dem Dilemma, sie ist dann auch der vom Kunstiegndierte Aus der Erfahrung
seines sich abzeichnenden Scheiterns, soll der Betrachter zaedbstbestimmten
Entscheidung getrieben werden; er wird nicht mehr durch die Arndeernierung
geflhrt, wie es noch in den beiden Oberlichtsalen der Fall war, sogdeoti sich
selbst seinen Weg bahnen, wie in Raum llI; er ist es, der inbettbaihm gebote-
nen Vielfalt der Vitrinen und Objekte Prioritaten setzt.

Insgesamt birgt der finfte Raum neun gleichartige Vitrinen,rdivei Reihen
hintereinender geordnet sind. Gleichmaf3ig Abstand voneinander haltend und je-
weils streng parallel zu den den Raum begrenzenden Wanden ausgeziehan
sich die Vitrinen zurtick in eine langgestreckte Raumnische, diersahterhand
vom Durchgang 6ffnet. Nur die beiden ersten Vitrinen der vorderen, dasdeeifl3t
direkt am Durchgang liegenden Vitrinenreihe, folgen der Langsausnghdes
Raumes, alle anderen stehen quer zu dieser. Keine der Vitrinesistedem Be-
sucher in den Weg. Es bleibt ihm selbst Uberlassen, ob er, vor der kilelegeS
des sich vor ihm aufbauenden Vitrinengefuiges zurtickweichend, den Raum zlgig
passiert, an den hinter den Glasfronten offerierten Gegenstandan &ahaufens-
terauslagen entlangflaniert, um sich an deren Wunderlichkeit zizeng@der aber
ob er den Verlockungen des Obskuren erliegt und einzutauchen sucht inghe Din
welt des Joseph Beuys, indem er sich zwischen jenen Glashauben hindngtihzw
die die Exponate zu reinen Schauobjekten entfremden. Der Entriickung der Aus-

L Abb. zu Raum V s. Eva Beuys u.a. 1990, S. 1567- 22
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stellungsstiicke durch das sie schitzende Glas steht die korperlibarspiEnge
entgegen, die die Distanz des Betrachters zu den Objekten wigtiebta Sie
zwingt zur Néhe, lenkt den Blick auf die Details. Das Auge désa8lgers fokus-
siert sich auf die Kleinteiligkeit der in den Vitrinen ausgebreiteten Mikrokosm

Im finften Raum des Beuys-Blocks hat sich die Objektwelt des J@&mps
vollstéandig hinter das Glas der Vitrinen zurlickgezogen. Sie zeesplit eine un-
Uberschaubare Vielfalt kleiner, zum Teil winziger Exponate, viizedich in ei-
nem wunderlichen Allerlei verschiedenartigster Stoffe und Formerteriben
und Fundstticke. Aus ihrem urspriinglichen Zusammenhang gerissen, durch unter-
schiedlichste gestalterische Eingriffe verfremdet und zushtzkrréatselt, sind die
Exponate scheinbar wahllos miteinander vergesellschaftet. Holz ucis\\Metall
und Filz, Papier und Schiefer, Glas, Mull und Keramik - die Reih&stidfe und
Materialien ist gleichermalRen mannigfaltig, wie die Zusamie#ueg der Expo-
nate fragwirdig bleibt: Bienen und Brot, Knochen und Leuchtstoffréhren, Mullbin-
den und Blechspielzeug, Blaubeeren und Fetttopfe, Blutwirste und Glasgefalie
Zeitungsstapel und eingemachtes Obst - um nur wenige Beispiaknmen - tre-
ten nebeneinander und lassen sich doch nur schwerlich aufeinander bezieéhen. Ke
ner der Vitrinen aber eignet jenes jeglichen Ordnungssinn vermiassande
,Drunter-und-Driber”, das fir das Schrankobjekt ,Szene aus der Hirgéhjag-
stitutiv ist. Gewissenhaft sind die befremdlichen Gegenstande auBdeen der
Vitrinen ausgebreitet. Angemessenen Abstand voneinander wahrend, behauptet e
jeder seine Eigenstandigkeit. Das fir das Schrankobjekt des z\Reitenes mal3-
gebliche Zusammenballen der von diesem beherbergten Gegenstdnde zu uniber-
schaubaren, wuchernden Konglomeraten erfahrt in den Vitrinen des Rawsimes V
Klarung: Was im Schrank sich ins dammrige Halbdunkel der einzekemeF zu-
rickzieht, sich gegenseitig verbergend und verdeckend den Blicken dashBet
nur zogerlich darbietet, prasentiert sich im funften Raum ohne Sclesuh\Bort
das Schrankobjekt das Mysterium der Dingwelt, so tritt diese nunamshLicht.
Offen und selbstbewusst stellt sie sich dem prifenden Blick de<Btetrs, fordert
ihn aufgrund der Art und Weise der Prasentation geradezu zu einem solchen heraus,
erinnert sie doch an museale Sammlungsformen wissenschaftlichen Gepréages.

Zu diesem Eindruck tragt auch der kiihl-sachliche Zuschnitt der \fittiee"
Auf grazilen, tischférmigen Postamenten lagern langgestretdderge Kuben, de-
ren Kanten von feingliedrigen Winkelprofilen eingefasst sind. Weifddetowirken
die Vitrinen medizinisch sauber. Zugleich eignet ihnen eine schligleganz und
Leichtigkeit, wirken sie innerhalb des mit dunklem Leinen ausgesamdsgRau-
mes mit seinem grauen Teppichboden merkwurdig schwerelos und verwdiedeln
auf den mit hellem Stoff bespannten Vitrinenbdden ausgebreiteten Expnate
fremdartigen Epiphanien, so dass diese trotz ihrer dinghaften Piselesam ent-
rickt erscheinen. Als den Bedingungen der Materie entriickte Erscheinkimige
respondieren die Schausticke mit den in glasernen Rahmen praseigécten
nungen, die am Ende der sich zwischen den Vitrinen auftuenden Fluchten an den
wanden hangen. Wahrend das Glas der den Raum erhellenden Fensterlden Blic
freigibt auf eine sich in der Ferne erstreckende Parklandschéftjeavon Men-
schenhand gestaltete und gebandigte Natur, entmaterialisiedisidfelt in den
glasgeschiitzten Zeichnungen zu linearen Strukturen, in denen der Kilestler

! Die Vitrinen in Raum Il erstand Beuys im Senckergmuseum. Die Vitrine in Raum IV gehérte einst dem
Nationalmuseum in Kopenhagen, wahrend die VitrimeRaum V aus der Nationalgalerie Miinchen stammen.
Angaben nach: Eva Beuys u.a. 1990, S. 401
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Hervorbringungen von Mensch und Natur nachzugehen scheint, indem er ihre inne-
ren Formzusammenhénge mit dem Zeichenstift ertastet und miPohs@l aufzu-
spuren sucht.
So ergibt sich insgesamt eine Installation, in der sich WeiteNiia, Innen
und Aul3en, dinghafte Prasenz und geistige Entriicktheit im kalkuliertenih-
der von klarer Strenge und diffuser Kleinteiligkeit zu einem spannurigevGle-
flge einen, das sich dem Betrachter darbietet, ohne ihn mitzurei3ereribekt
und fordert, ihn verfhrt oder auch ob seiner Sprodigkeit langweilt.

Raum VI

Im Vergleich zum fiinften Raum ist das darauffolgende Kabinethddeizwar
offnet sich auch in diesem rechts des Durchgangs eine Nische vdmegl€iefe,
der Raum ist aber weniger langgestreckt, wirkt deshalb kompaktedwnod die
geringere Anzahl der Vitrinen Ubersichtlicher. Alle sechs Mini stehen quer zum
Durchgang, sie ziehen sich aber - zu zwei Reihen geordnet und stietigl zu
den Raumbegrenzungen ausgerichtet - in die Nische zuriick. So blaithegn
vorletzten Raum des Beuys-Blocks dem Betrachter anheim gestelr ihn auf
kirzestem Wege und ungehindert passieren mochte, oder ob er sich von alen Exp
naten faszinieren und dazu verleiten lasst, sich zwischen dieevitdu begebeh.
Zwar sind deren Ausmal3e ein wenig geringer als die der Vitdasrilinften Rau-
mes, gleichwohl bleibt die Enge der zwischen ihnen belasseneruRreispurbar.

Sie zwingt den Besucher, jenen Dingen nahe zu sein, die, behtet dustdhigtas
zende Glas, zugleich ihre Unnahbarkeit behaupten. Der solcherart @nsaeiiu-

ratisierung des einzelnen Schaustiicks zum Gegenstand quasikultisclleruxig

lauft aber wie auch im flinften Raum die Vergesellschaftunganderen Expona-
ten, die Versammlung mehrer Vitrinen in einem Raum entgegen, slié/dader-

same der Einzelerscheinung relativiert, ihnr Sondersein bricht ubdeentration

auf das Eine hintertreibt. So wird der Blick des Betrachtersrureschweifenden,
er selbst zum Nomaden in der Dingwelt des Joseph Beuys.

Dennoch wirkt der sechste Raum ruhiger. Die strenge, fast monotond-Anor
nung der identisch geformten Vitrinen geht einher mit deren zuspastamer Be-
stiickung. Wahrend im Nachbarraum lustvoll aus der schier unendlichem&ille
turlicher und von Menschenhand geformter Fundstiicke und Materialien geschopft
wurde, um sie zu einem die Sinne verwirrenden Konglomerat zu verquickien, w
es scheinen, als beginne im darauffolgenden Kabinett die ordnende Hand ihre
Rechte starker einzufordern und der Wille zu klarerer Gestaltengedjierde nach
neuen sinnlichen Reizen zu zigeln.

Die erste Vitrine, die sich gleich eingangs des Raumes befistietoch ganz
gepragt von der abwechslungsreichen Mannigfaltigkeit heterogenaridian,
wobei weiche Stoffe wie Fett und Filz von der Harte metallisbhegerialien wie
Blech, Bronze und Zink dominiert werden, wahrend die Nachgiebigkeit von Gum-
mi und Kork mit der Zerbrechlichkeit des Glases kontrastiert. Lieggyedride und
aufrecht stehende Formen sowie kleinteilig verspielte und groRzigmfaehte
stehen in einem spannungsvollen Wechsel zueinander. Behaupten die @dmrbei
trotz ihrer Zusammenfuhrung in einer Vitrine ihre Eigenstandigkait die funf
Exponate des hinter dieser Vitrine befindlichen Glasgehéuses zu5eemerie ge-

L Abb. zu Raum VI s. Eva Beuys u.a. 1990, S. 2385 2

53



eint, deren lakonischer Titel, ,zwei Hasen bombardieren das geheoi@iBorf",
die Installation selbst auf poetisch-humorvolle Weise zu parapleassaheint.
Verspielter noch als die Eingangsvitrine zeigt sich hingegenaben dieser plat-
zierte: Auf zwei grau-braun gefleckten, quaderférmigen Postaméniget sich
eine Vielzahl obskurer Gegenstande, die sich durch ihre geringe @réRdnbe-
stimmtheit ihrer Formen und ihre auf die Tonigkeit des Untergrurtoigsstimmte
Farbigkeit eher zu verbergen als zu offerieren scheinen. Farliidicla dezent
gibt sich die dahinter befindliche Vitrine. Deren vier Arbeiteretagallesamt flach
auf dem hellen Vitrinenboden und geben sich in ihrer weil3lich-warmen Kesnig
auch farblich homogen. Gleichermalf3en sparsam besttickt ist auch dredtolgit-
rine, innerhalb derer stehende und liegende Gegenstande, eckige und runde For-
men, weiche und harte Materialien kontrastreich aufeinandertrefeaahwohl in
einem harmonischen Miteinander sich auszugleichen suchen. Die farniakz
haltende Ausgestaltung wird hingegen in der direkt am Durchgang efabten
Raum des Beuys-Blocks stehenden Vitrine aufgegeben. Kraftvoll désstin das
Vitrinenglas gelehnte Metallrahmen der Arbeit ,SAFG — SAU®r,den zwei
wuchtige Bronzeformen eingespannt sind, den Vitrinenraum aus, erhelitbsich
einer groRen Drahtspule vollplastisch eine pokalartige Bronzeforrmgsptem
Betrachter das leuchtende Rot zweier Sprungschuhe ins Auge. AlststofUr-
sprung aller Arbeiten dieser Vitrine eint sie aber das Matadll rostig rot, mal
grunlich patiniert oder farbig lackiert.

Aus dem gleichen Material sind auch die schlanken Beine und filigreaé-
men der Vitrinen selbst gefertigt. Die edel schimmernden Mettdssungen der
rundum verglasten Vitrinen verleihen ihnen zusammen mit der hellgraBasng
der Vitrinenbdden ein kihl sachliches Gepréage, das sich vor alledengparsam-
dezenten Bestlickung der hinteren drei Schaukasten gut vertragthReeiside in
diesen sowie in der mittleren der drei vorderen Vitrinen die Voluméran ihnen
prasentierten Exponate deutlich reduzieren, vermitteln sie zugteidthen der
plastischen Prasenz der Objekte der tUbrigen Schaukasten und den gef@amte
pierarbeiten, die sich an den Wanden des sechsten Raumes finden. In thedn ve
die Objektwelt des Joseph Beuys ihre Dreidimensionalitat, zietgich zurtick in
die Flache. Als ein Geflecht aus Linien und Pinselspuren befreit sich das @lgekt
der Bedingtheit irdischer Materialitat.

Raum VII

Im siebten Raum des Beuys-Blocks endet die Reihe der funf kleidatenet-
te. Er ist zugleich der letzte der sieben Raume umfassendem@egallation.
Keineswegs aber ist er als Ziel- oder Hohepunkt einer auf demmatSteigerung
hin konzipierten Raumabfolge anzusprechen, die die intimere und ruhigece At
sphare des vorigen Raumes als retardierendes Moment nutzt fifieltecdie In-
szenierung einer finalen ,Go6tterddmmerung” der Kunst. Auch endetudeh@ang
durch den Beuys-Block nicht im siebten Raum, sondern dieser bildet degabityer
zurtick zum Eingangsbereich der Gesamtinstallation, zuriick zu jertgmanQtem
der Durchlauf fur jenen aufs Neue beginnen kann, dem der ringformigeuiPar
nicht zu einem Circulus vitiosus, einem Irr- und Teufelskreis gewostein dem
die ungeltsten Ratsel in ewiger, auswegloser Wiederkehr dieFaligen gebéaren.
So ist es die Funktion des Ubergangs, die dem siebten Raum sein bes@eler
prage verleiht.
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Die sich am orthogonalen Zuschnitt der sie beherbergenden Kabinetigesri
rende strenge Ausrichtung der Vitrinen, die fur die RAume V und WRgetaich
ist, wird im letzten Raum aufgebrochen. Bis auf jene Vitrine,sdibe dem Blick
des Betrachters gleich eingangs des Raumes zur Linken dardtigltety alle ande-
ren sich schrag zum rechtwinkligen Grundriss des kleinen Kabinesuhig
scheinen sie zum Ausgang des Raumes zu drangen, der rechter Hanwkdien W
eintritt in den Eingangssaal des Beuys-Blocks gewahrt. Das Maieefastlosig-
keit, von dem die Glasgehause ergriffen scheinen, teilt sich auch dechBemit,
dessen Weg durch die wohluberlegte Stellung der Vitrinen deutlich aechaet
ist: So lenkt die vom Eingang des Raumes aus gesehen in der linlenerhibtke
stehende kleine Vitrine, die schrag in die Raumecke gestelitestGang des Be-
suchers nach rechts, wo zwei aufeinander folgende Vitrinen zur Linkeaweid
Vitrinenpaare zur Rechten einen Weg vorgeben, der sich wie ein doppeitaer
zwischen ihnen auftut. Blieb es in den vorhergehenden Kabinetten der sonverane
Entscheidung des Betrachters anheim gestellt, sich einen Wechawiden Vitri-
nen zu suchen, wird der Besucher nun zum Objekt eines berechneten Bewegungs
ablaufes, der den Zufall miteinkalkuliert: Wie der Spielball efggerautomaten
irrt der Betrachter scheinbar planlos zwischen den Vitrinen hin undritemird
dennoch dem Ausgang des Raumes sicher zugefiihrt. Das Spiel ist voddeeha
endet, um aufs Neue beginnen zu kdnnen.

Dem dynamischen Moment ihrer aul3eren Anordnung antwortet im Inneren der
Vitrinen eine zumeist karge Bestlickung, die einher geht mit einemgdigi, zwi-
schen Schwarz und Weil3, Grau- und Brauntbénen changierende Farbigkeit der
Schaustticke. Es dominieren Holz, Fett, Filz und rostiges Metalh dieer unpré-
tentiossen Materialitat nicht allein in einem effektvollen Gegenzur strahlend
weillen Stoffbespannung der Vitrinenbdden stehen, sondern in ihrer Rauheit auch
einen Kontrast zur strengen Eleganz der Vitrineneinfassungen bilden, rdetal-
lisch glanzende Profile den Rahmen abgeben fiir eine mit sichargemidszenier-
te Anordnung bescheiden anmutender Objektkombinationen. Wahrend einige
Schaustticke ihre plastische Prasenz behaupten, so etwa die Araéit(Jshiel3-
platz)" oder auch der ,Aus: Ake-pack ((Ake pack)” betitelte Saliin der Vitrine
links des Ausgangs des Raumes, treten andere Objekte zuriick iche,Rlie
zum Beispiel das flach auf dem Vitrinenboden aufliegende ,Filzmieder*.

Die Ausstattung des mit acht rundum verglasten Vitrinen besdtaems wird
erganzt durch eine Reihe gerahmter Zeichnungen, bei deren Hangungadsders
den vorangegangenen Kabinetten nicht immer Ricksicht auf eine fchiegs-
nommen wird: So schieben sich die Vitrinen zum Teil vor die an die Wdrithge
ten Zeichnungen und verschmelzenaié diese Weise optisch mit den in den Vit-
rinen in Erscheinung tretenden Objekten. Mehr noch, in der Vitrine gledtis
des Eingangs in den siebten Raum sind der plastischen Arbeit ,Riitkentir
einen feingliedrigen Menschen (Hasentypus) aus dem 20. Jahrhundert p. @nr.” zw
gerahmte Bildwerke beigesellt, denen in ihrer Mischung aus oattagi Formen
und farbiger Pinselzeichnung sowohl die stoffliche Gegenwart skulpt@aijekte
als auch die immaterielle Ferne einer rein bildhaften Erscheigigngt. Im siebten
Raum des Beuys-Blocks scheint die Trennung der Gattungen aufgehobsithDie
in der Flache ereignende Zeichnung und das den Raum besetzende Olgjekt tre
gleichberechtigt nebeneinander, die Dimensionen verschmelzen, indenbjdis O
die Zeichenhaftigkeit des Bildes absorbiert und das Bild die steffiumliche

L Abb. zu Raum VIl s. Eva Beuys u.a. 1990, S. 2289
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Prasenz des Objekts fur sich behauptet. Das Bild ist intedrailleder raumlichen
Gegenwart, der durch die Vitrineninstallation definierte Raumaugsdiilcihafte
Erscheinung.

Der siebte Raum ist ein Raum des Ubergangs. Der duRerlichen Ruhelosigkeit, i
die die Vitrinen versetzt sind, ist ein Bewegungsimpuls inharensiderdem Be-
sucher mitteilt und geeignet ist, ihn von Neuem zur Reise durcimstedlation zu
bewegen. Zugleich gewinnt die Ausrichtung der Bewegung wieder anugmde
keit: Anders als in den vorangegangenen Raumen wird der BetracbtEr \star-
ker gefuhrt. Im siebten Raum deutet sich an, was fur die beidencbtsgile cha-
rakteristisch ist, deren Objektausstattung den Betrachter irvittte nimmt und
ihn durch die Installation leitet. Jene Objekte, die im siebten Rauater das
schiutzende Glas der Vitrinen zuricktreten und die Unnahbarkeit bildieafter
scheinungen behaupten, offerieren sich in den groRen Salen dem ungehinderten
Zugriff durch den Betrachter. Dieser ist der Installation nunmetdint mmehr aufer-
lich, sondern er wird zu deren integralem Bestandteil. Die durcldasder Vitri-
ne inszenierte Nobilitierung des Objekts zu einer trotz alldreN@nahbaren Er-
scheinung, die die Aura des den Bedingungen der materiellen Wejeheitd ent-
hobenen, malerisch-zeichnerischen Bildwerks atmet, geht dabei nundanjerlo-
ren, der nicht begreift, dass die Schaustlicke keineswegs in die tBediigr All-
tagswelt zuriickkehren, sondern umgekehrt der Betrachter mit dentt EEmttie
Oberlichtsdle diese verlassen hat. Die grof3ziigige Deckenvergldsungeiden
grof3en Raume des Beuys-Blocks zeugt davon, dass die Séle prinispied| Rie-
sige gesteigertes Analogon der kleinen Vitrinen in den Kabinettgasarochen
werden kdnnen.

1.2.2 Gesamtkonzeption des Beuys-Blocks

Einleitend sei zunachst der Versuch unternommen, aus der beschreibenden An-
naherung an das Phanomen ,Beuys-Block” auf die ihm eigentimlichennalige
nen Strukturmerkmale zu schlie3en. Diese sind nach unserem Dafudhaiobn
Folgendes mal3geblich bestimmit:

Erstens: Der Beuys-Block atsn Werk zerféllt formal in zwei Teile von unter-
schiedlichem Wesen: Wahrend den beiden grof3en Oberlichtsalen aufgréad der
ordnung der in ihnen befindlichen Objekte ein gewisser auf einen ,H6hepunkt®, e
Zentrum oder ,Schwerpunkt® hinfuhrender Ablauf, sozusagen eine dramatische
Zuspitzung der Inszenierung eignet, ist fur die folgenden kleineremé&ibidie
formale Gleichgewichtigkeit, die Gleichwertigkeit oder Gleidmedlung der
Raume, Vitrinen und Objekte, die parataktische Reihung, die weder ematdra
sches Gefalle noch eine Zuspitzung der Inszenierung kennt, chareeridit
anderen Worten, wahrend in den beiden grof3en Radumen die Eigenstandigkeit der in
ihnen befindlichen Objekte dem Ganzen der Installation untergeordnehist,
dass sie den Charakter eines Einzelwerks ganz verlieren, dendesaalt der
Objekte also ein organisches Miteinander ist, liegt die Betonurdgnnkleinen
Raumen auf dem Nebeneinander, der Sonderung der Objekte voneinander. Ihren
Zusammenhalt finden sie dennoch. Er ist aber nicht durch ein organ&das-
menspiel gewahrleistet, sondern sie werden ganz formalistisgioBeren Einhei-
ten zusammengeschweil3t, so dass sich die Hierarchie Einzelobjigkhe - Ein-
zelraum - Gesamtheit der Einzelrdume ergibt. Die Gesantéeitleineren Kabi-
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nette bildet das Gegenuber der beiden Oberlichtséle, mit denechsgelsliel3lich
zum Ganzen des Blocks zusammenschliel3en, das vom Betrachter, nackiéem er
Komplex betreten hat, Raum fiir Raum ringférmig erschlossen wird.

Zweitens: Der Beuys-Block ist eine auf sieben Raume verlestallation, er
ist eine Rauminstallation, das heif3t, die einzelnen Objekte sindatieimt auf je
verschiedene Weise aufeinander bezogen, sondern sie verhalten sichumuch z
Ganzen des Raumes, der sie beherbergt. Der Charakter dertlostaliad maf3-
geblich durch den Charakter der Raumsituation bestimmt und umgekeheu Die
einer Installation zusammengeschlossenen Objekte sind von dem sldiefesc
den Raum nicht zu trennen, beide bilden eine sich gegenseitig bedingenelie. E
Mehr noch, der Beuys-Block ist eine Rauminstallation, die vom Be&abktreten
werden kann, betreten werden muss, um Einblick in sie nehmen zu kénnen. Indem
er sie aber betritt, wird er Teil der Installation, das Weekbblihm nicht &uf3erlich,
sondern es umschlief3t ihn, nimmt ihn in sich auf. Modieneinzelnen Objekte
auch unverrickbar an ihrem Ort bleiben, der Besucher jedenfalls kanmwsich
schen ihnen bewegen, er kann sich auf verschiedenste Weise zu iHeenlsieh
die Perspektiven frei wahlen und - zumindest prinzipiell - freiolelisien, welchen
Objekten er sich widmet und in welcher zeitlichen Abfolge er tiesndchte. Nur
eines kann er nicht, er kann den Block, der auf sieben Raume vetitails isin in
sich zusammenhéangendes Ganzes nicht simultan wahrnehmen, ja er kann nicht
einmal einen der einzelnen Raume mit einem Blick erfassertibieit des Wer-
kes, die Einheit des Raumes erschliel3t sich nur durch Bewegunigchiet sich
nur in der Zeit. Dass es sich gleichwohl um einen in sich gesehlassinheitli-
chen Komplex handelt und nicht nur um eine linear aneinandergereihte ébfolg
von sieben eigenstandigen Rauminstallationen, wird offenbar durch diendért
Weise, in der die sieben Raume miteinander verbunden sind: Welcheduréad
die Objektwelt des Joseph Beuys der Besucher des Blodkszelnerauch wahlt,
will er ihn als Ganzeglurchlaufen, ist er immer gezwungen, einen ringférmig ge-
schlossenen Weg zu beschreiten. Am Ende des Parcours ist er doegaevo er
begonnen hat, ohne dass er gezwungen ware, einen der Raume zweimabdurchl
fen zu missen. Die Grundbewegung, die dem Beuys-Bllsclcanzeneignet, ist
eine kreisférmige.

Strukturell spaltet sich der Beuys-Block in zwei Komplexe von opjposliem
Geprage: Den beiden Oberlichtsdlen steht die Reihe der fiinf Kigbgegteniber,
ohne dass die Einheit der Gesamtinstallation ,Block Beuys" aufgegpwird. Je-
des einzelne Objekt aber, jedes installative Subsystem, senes durch die Vit-
rinen oder die verschiedenen Raume vom Ganzen des Beuys-Blocks gesoiddert,
nicht zuletzt die Gesamtheit der in zwei Komplexe aufgespatBagminstallati-
on behauptet zunachst den Charakter des Wunderlichen: Hineinverstell in de
enigmatischen Kunstkosmos des Joseph Beuys sieht sich der Betzachteinen
als integralen Teil desselben, zum anderen aber wird er zurimRgesdurch eine
Formensprache, deren komplexe Syntax den Zugang zu ihrer mdglichentisema
zusatzlich erschwert. Ohne den Ruckgriff auf analoge, ihm gelaShigeturen
bliebe der Betrachter ein Fremder innerhalb einer ihm weitgehengy@amglichen
Formenwelt. Welche Anhaltspunkte fur deren ansatzweise EntschlisseliBagsi
der formalen Beschreibung des Beuys-Blocks ergeben, soll uns imn&eigée-
schaftigen.
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Die beiden Oberlichtsale

Maf3geblich fir die beiden Oberlichtséle ist deren LangsausrichtiergB&l-
rachter betritt den gréReren an dessen Stirnseite. Der ensteiék, den er emp-
fangt, ist der der Leere, ist der erste Raum doch im vorder¢telmollkommen
frei von jeglichen Objekten. Der dem Raum eigentimliche Tiefensogudeh die
tiefenraumliche Staffelung der in ihm befindlichen Objekte noch uiitetswird,
veranlasst den Betrachter, sich auf den dem Eingang gegenuberlredzundé-
gang zum zweiten Raum zuzubewegen. Der ohnehin verhaltnismaliig erge Zug
wird durch die volumindse Arbeit ,FOND III* zusatzlich verstellas Zentrum
des zweiten Saales bildet das Tischobjekt ,FOND II“, um das heflemvanderen
Arbeiten ringférmig angeordnet sind.

Somit ergibt sich fur die raumliche Grunddisposition der beiden Obtsdie
zum einen eine tiefenraumliche Ausrichtung, die im Tischobjekt ,FOINDiren
Zielpunkt findet, zum anderen wird die Trennung der beiden Raume insbesondere
durch die Arbeit ,FOND IlI* eigens akzentuiert, ohne aber fesigesben zu wer-
den: Die Offnung zum zweiten Raum vergonnt nicht allein einen Einblicke-
sen, auch der Zugang zum zweiten Saal ist gewahrleistet.

Wo aber findet sich eine vergleichbare raumliche Gliederungfn8it sich in
der Disposition des Hauptschiffes der christlichen Basilika! Fur diesevwshl die
Zweiteilung in Schiff und Chorbereich, als auch die tiefenrdumlichsriéhtung
auf das Zentrum des Kirchenraums bestimmend, den Altar. Mit andevelenV
die beiden grofRen Oberlichtséale des Beuys-Blocks weisen aufgrundébreli-
chen Disposition eine auffallige Gleichgestimmtheit mit deméden Gliederung
des christlichen Sakralraumes auf, formal erscheinen sie als dessen Analogon.

Die funf Kabinette

Mit dem Eintritt in Raum Ill des Beuys-Blocks andert diesénese Charakter.
Dem dritten und allen folgenden Raumen eignet aufgrund ihrer wekaingeyen
Abmessungen die intimere Atmosphare musealer Kabinette. Zugleighgeet
sich aufs Ganze gesehen die Gro3e der Exponate, die zudem — von eusgen A
nahmen in Raum Il und IV abgesehen - nunmehr dem Schutz rundum verglaster
Vitrinen anvertraut sind. Ist der Betrachter in den beiden grof3en Jéleeiner
ihn umfangenden Gesamtinstallation, die ihn in sich aufnimmt und demuadfgr
des wohlkalkulierten Zusammenspiels der Einzelobjekte eine geidisgatzung
auf das Tischobjekt ,FOND II* nicht abzusprechen ist, mangelt asfalgenden
Rauminstallationen an einer vergleichbaren auf dramaturgischgeisieg hin
konzipierten Inszenierung. Bestimmend ist hingegen das Prinzip deurigeides
parataktischen Nebeneinanders, das sich von der Anordnung der Kabinette, die w
an einer Perlenschnur hintereinandergereiht sind, Uber die zumésifigimige
Stellung der Vitrinen bis hin zu deren trocken-akademisch wirkendercikimnig
mit Ausstellungsstiicken zieht.

Die penible Ordnung und die Behutsamkeit, mit der die Exponate den Witrine
zugewiesen sind, die akribische Sorgfalt, mit der der Kiinstler daealaicht gewe-
sen scheint, den Eindruck der Dominanz des einen Uber das andere zu vermeide
kurzum die auf strenge Sachlichkeit bedachte Bestlickung der Kahindtdéitri-
nen, die sich im dritten Raum durchzusetzen beginnt, in den Raumen V imd VI
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pragnanteste Auspragung findet, um schlief3lich im letzten wiedseviegung zu
geraten, erheischt den Anspruch auf wissenschaftliche Korrekthed. d&f Bet-
rachter in den beiden Oberlichtsdlen von der in ihnen inszenierten Odlektsy
deren Teil vereinnahmt und mitgerissen, tritt er in den folgenden &aden sich
hinter das Glas der Vitrinen zuriickziehenden und zu unantastbaren Schaustlicke
entriickten Exponaten als Souveran entgegen. Mit anderen Worten, die Rréde
sentation trachtet danach, die Gegenstande einer distanziedhettiBetrachtung
zuganglich zu machen.

Zugleich aber wird der Anspruch auf Wissenschaftlichkeit ostertiattertrie-
ben, indem deren Hang zu systematischer Aufbereitung der Erscheimengen
einsichtigen, mithin rational einsichtigen Ordnungskriterien zugunstem will-
karlich erscheinenden Vergesellschaftung von allerlei Fundstiicken audrelen
Reichen der Natur sowie mannigfaltigen Gegenstadnden menschlicher, lseien
sie dem Bereich der Technik, dem Handwerk oder der Kunst zuzuordneneaufgeg
ben ist. Zudem spricht sich in der unpratentiésen Armlichkeit, die desteméEx-
ponaten eignet, eine Sammlerleidenschaft aus, die weder geschéstt auf den
pekuniaren Wert des einzelnen Gegenstandes, noch auf ein asthetiggitesni:
das sich am Dutzendgeschmack orientiert. Vielmehr sucht die $agahlirch ih-
re museale Prasentation gerade dem Unscheinbaren einer Wirdsicevey die
in Erstaunen versetzt: Im Unscheinbaren das Verbliffende zu entdeckenaufi U
falligen das Befremdliche, eine Haltung, fur die die gelaufigééEings- und Zu-
ordnungsmuster fragwirdig sind, indem sie in jeglicher Erscheinung Seraler-
barkeit sieht, kurz und gut, die Fahigkeit sich zu wundern, scheint an idge W
dieses bizarren Sammelsuriums gestanden zu haben. Damit abetieliSkimm-
lung in die Nahe jener Sammlungsform, die das 16. bis 18. Jahrhundert dominier
hat. Insbesondere die kleineren Kabinette des Beuys-Blocks offenbenesissin
der Tradition der Kunst- und Wunderkammern stehend.

Der Gesamtkomplex

So wie die Reihe der Kabinette ob der Beschaffenheit der Expasgektive
der Modalitaten ihrer Prasentation den Anspruch auf Wissenschatfiliehkeben,
beanspruchen die beiden Oberlichtséle als eine formale Adaption dsbcblen
baslilikalen Innenraums zugleich dessen Sakralitét. In gleicheseVdber, wie die
Kabinette den Anforderungen an eine wissenschaftliche Aufbereitung vom-Sa
lungsgegenstanden nicht wirklich zu genligen trachten, wird auch in dem beide
grof3en Salen die weihevolle Wirde, die dem Sakralraum eignet, ruplater-
trieben: Das Tischobjekt ,FOND II* profanisiert den Altar als Ort dereBung der
christlichen Heilsgaben, indem es sich als Labortisch, aleSi@atundurchsichtige
wissenschaftliche Experimente offenbart. Durch die Entrickung der Bepana
unantastbaren Schauobjekten, durch deren reliquiengleiche Auratisieruaty mit
der Vitrinen, eignet den Schaustticken in den kleinen Sammlungsraumeruwiede
jener Anspruch auf Sakralitat, den die beiden Oberlichtsadle aufgruerdrdtumli-
chen Disposition beanspruchen. Mit einem Wort, die uns gelaufige stfeage
nung von religiossen Ambitionen und wissenschaftlichem Erkenntnisstrebiem ist
Beuys-Block aufgehoben, indem in dessen beiden Teilen mit je untergdieed|
Gewichtung beide Bereiche zu einem zweifelhaften Mixtum composaimaiga-
miert werden. Abweichend sowohl von den Erscheinungsweisen christlichggepr
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ter Religiositat als auch von den Gepflogenheiten moderner Wisséhskkeit
beschwort der Beuys-Block eine Form von christlich gepragter ébigian bezie-
hungsweise esoterisch anmutender Parawissenschaftlichkeit, dierirobskuren
Verquickung in einen Bereich weisen, innerhalb dessen die Schrankeheawise
ligiobsen Glaubenspraktiken und wissenschaftlichem Erkenntnisstrebetoieldi
aufgehoben sind: Der Beuys-Block scheint durchdrungen vom Geist des Okkultis
mus’.

Dieser Eindruck aber drangt sich nicht gerade auf, wird doch aufetigevi-
dung von unzweifelhaft dem Okkultismus respektive einem seiner vielelarSge
zuzuschreibenden Symbolen weitgehend verzichtet. Stattdessen offéctbalies
Beuyssche Formensprache als aus den Errungenschaften der Avantgacte e
sen. Mogen sich angesichts der raumlichen Disposition der beidencbtséii
sowie aufgrund des Charakters der in den Kabinetten prasentiertemBanAs-
soziationen zum christlichen baslikalen Sakralraum beziehungswetsnzZunst-
und Wunderkammern vergangener Zeiten ergeben, so bleibt der Beuys-Blbck doc
zuvorderst eine Hervorbringung der Kunst, einer Kunst, deren spezifisehe W
sensmerkmale vor dem Hintergrund der zeitgendssischen Avantgardahgermg
gesehen werden missen, an deren Errungenschaften sie sich maf3geblientor
Gleichwohl ist hier nicht der Ort, die Parallelen einzelnercligsmungen des
Beuys-Blocks mit den kiinstlerischen AuRerungen der vielfaltigen Zweday
Avantgarde ausfuhrlich zu erortern. Insbesondere die formalen Ubememsigen
mit den Schépfungen der Arte povera und der Nouveaux réalistes, der Manima
und der Konzeptkunst sowie den kunstgeschichtlich alteren Bewegungemaade D
und dem Surrealismus kénnen nur angedeutet werden und mussen zurickstehen
hinter der Auseinandersetzung mit einer Kiinstlerpersonlichkeit undiginstieri-
schen Bewegung, die eng miteinander und mit der Kunst Joseph Beuys” verbunde
sind: Marcel Duchamp und Fluxus.

Viele der im Beuys-Block prasenten Arbeiten gehen zuriick auf Aktiafien,
sich an den kunstlerischen Auffihrungen der sich Anfang der sechzigerkasn-
stituierenden Fluxus-Bewegung orientierten, mit der Beuys aufdeengsoziiert
war. So wie Fluxus, ,als spontan entstehendes Ereignis auf den Augedbs
Seins angelegt®, seine eigene Verganglichkeit akzeptiertbimituxus-Aktionen
rickblickend nur als ,Dokumentation mittels Fotos, Aufzeichnungen, Reliquien-
Objekten, Multiples und Publikationen* gegenwartig blefbereugen innerhalb
des Beuys-Blocks insbesondere die mannigfaltigen objekthaften Auffuhelikigsr
von den langst vergangenen Aktionen des Klnstlers, aus denen sie hervagegang
sind beziehungsweise innerhalb derer sie Verwendung fanden. Ein wenig vom
Geist der Auffuhrungskiinste der sechziger Jahre atmet namentlichweéde
Oberlichtsaal: Aufgrund der beiden kupferbeschlagenen Tische, die verbumdien s
mit einer aufRer Funktion gesetzten elektrophysikalischen Versuchsanordaung,
wie des gro3en Schranks, dessen einladend geo6ffnete Tiren den Fundes unter-
schiedlichster Utensilien zur Benutzung freizugeben scheinen, offesibhrder
zweite Saal als ein nur voriibergehend stillgelegter, potentiell wiedktivierbarer
Aktions- und Experimentierraum.

Eine Vielzahl der dem Beuys-Block einverleibten Sammlungsgegelestind
entweder bloR3e Fundstiicke aus Natur oder Alltag, die bar jeglicheitegschen
Eingriffs den Nimbus eines Kunstwerkes reklamieren, oder die Zusastetiung
und Uberformung des zumeist alltaglichen, betont kunstfernen Matgiflsich

Lvgl. Zeller 2002, S. 3
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dermal3en unpratentios, dass es auch heute noch manchem Betrachter zunachst
schwer fallen mag, den offerierten Objekten Uberhaupt eine kindtkei(@aalitat

und ihrem Schopfer eine gestalterische Leistung zuzuerkennen. B4aveal Du-
champ, der als erster den Alltagsgegenstand von seinen zweckeatiGielktio-

nen befreite, ihn verratselte und fir die Investition weitreichenukkusativer Be-
trachtungen 6ffnete. Die Ready-mades Duchamps, von den Nachkriegsalemtgar
wiederentdeckt und popularisiert, haben die Objektkunst, mithin auch die Schoép-
fungen Beuys” nachhaltig beeinflusst, sah man ihnen doch die von den Avantgarden
erstrebte Aufhebung der Trennung von Kunst und Leben vorgebildet. Dieser Inten-
tion tragt auch die Form des Environments, der begehbaren Raumiiostallat
Rechnung, der auch der Beuys-Block zuzurechnen ist: Im Environment blgibt da
Kunstwerk dem Betrachter nicht auf3erlich, sondern es nimmt ihn in Shitee

und integriert ihn als einen konstitutiven Teil.

Von seiner Grundkonzeption her, so unsere These, erstrebt der BeuyssBlock i
Form eines komplexen Kunstwerks den Anspruch auf Sakralitat und Wisa#énsc
lichkeit. Mehr noch, die formalen Mittel der zeitgendssischen Avamégawerden
offenbar zum Einfallstor eines Weltbildes, innerhalb dessen kiinsheris&sestal-
tungswille, religioses Heilsverlangen und wissenschaftliches Erkenrebisstjene
obskure Union eingehen, die Kennzeichen des Okkultismus” ist.

Die ,Auschwitz Demonstration* als mikrokosmisches Analogon der Gesamtk
zeption

Abschlie3end soll der Versuch unternommen werden, eine jener Vitriraninst
lationen naher zu beschreiben, die in ihrer Vielzahl die Reihe daeida Raume
dominieren. Intendiert ist dabei nicht allein, wenigstens eine diemviestallatio-
nen auf kleinem Raum naher zu wirdigen, sondern darlber hinaus gilt eg-zu tbe
prifen, ob die von uns in Vorschlag gebrachten Charakteristika der Grundkenzepti
on des Beuys-Blocks insgesamt auch Gultigkeit haben fir die in didegrierten
Vitrineninstallationen. Mit anderen Worten, nur wenn sich unsre Thesepell
auch aus einer einzelnen Vitrineninstallation herleiten lasst,seicbe mithin im
Kleinen die Grundkonzeption des gesamten Komplexes aufnimmt, das leif3t al
mikrokosmisches Analogon der Gesamtinstallation anzusprechen isferght
sich auch unsre Annahme, dass eine eingehende Berlcksicldltgimg den Ka-
binetten aufbereiteten Objektzusammenstellungen, die ohnehin nichtten leés
re, auch gar nicht gefordert ist. Zudem sei die Gelegenheit gedig¢zformale
Verwandtschaft der Beuysschen Kunst mit den verschiedenen Spielartieinst-
lerischen Avantgarden wenigstens anzudeuten.

Im funften Raum des Beuys-Blocks befindet sich die ,Auschwitz Detraiirs
on“ betitelte Vitrine, die formal insofern eine gesonderte Stellung innehaigats
jenen beiden Vitrinen zahlt, die der Langsausrichtung des flnften Rdaiges,
wahrend alle anderen quer zu dieser gestellt’sind Ubrigen aber folgt die An-
ordnung der Objekte innerhalb dieser Vitrine jenem Installationspridag auch
fur alle anderen Vitrinen maf3geblich ist: Die Ausstellungsst8oid gleichmaliig
auf dem Vitrinenboden verteilt und Abstand zueinander haltend, paratakéisch n
beneinandergeordnet. Keinem der Objekte ist eine exponierte Staligegizsen,

'Abb. s. Eva Beuys u.a. 1990, S. 182 - 187
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auch beansprucht keines ob der Eigenart seines ErscheinungsbildesderkAuf
samkeit des Betrachters im Besonderen auf sich zu ziehen. ScHesaierungs-
los sind verschiedenartige Fundstiicke und Alltagsgegenstande, Bilderastid pl
sche Arbeiten miteinander vergesellschaftet, denen aber eineghgam ist: Alle-
samt sind sie verstaubt oder verdreckt, fleckig oder vergilbt; alieskala bewegt
sich zwischen stumpfem Schwarz und angegrautem Weil3, zwischenrgatanoc
Gelb-Ocker-Ténen und braunroter Farbigkeit. Mag der Betrachter aultd&nyVi
sein, Arbeiten wie der Zeichnung ,krankes Madchen, dahinter Krankenwagen*
oder dem Relief ,Fisch” spontan einen museumswurdigen Kunstwerkclrazakte
zubilligen, bleibt bei den meisten anderen Alltagsgegenstanden und ZDispaki
menstellungen ganzlich ratselhaft, was sie zum Ausstellungsstiick préstestia-
rum sie mittels des Glases der Vitrine zu musealen Schaustéokeickt und no-
bilitiert werden und ihnen durch die penible Sorgfalt ihrer Positioniegimge-
sonderer Wert beigemessen wird, den sie im Alltag kaum beanspruchen kénnten.
Die fur die formale Struktur der Vitrineninstallation charaktesthe Gleich-
gewichtung der Objekte, deren jedes seine Eigenstandigkeit behaupriéis diles
den personlichen Neigungen des Betrachters, in welcher Abfolgeheden ein-
zelnen Schaustiicken zuwendet. Wie bei den weitaus meisten der rundias-verg
ten Vitrinen des Beuys-Blocks aber erschliel3t sich auch der bidralAuschwitz
Demonstration“ am besten durch einen Gang um die Vitrine herum, sindalii®ch
Schaustticke, abgesehen von einigen kleineren Objekten im Zentrum diee, Vitr
dicht an die vier Sichtscheiben herangeriickt. Da aber sowohl der Korpus de
.Kreuz“ betitelten Tellerkruzifixes, als auch das leporellgpatisgefaltete Foto der
Arbeit ,Auschwitz* und die aufrecht an das Glas gelehnte Zeichnkrankes
Madchen, dahinter Krankenwagen“ auf die dem Hauptdurchgang zugewandte Vit-
rinenseite hin ausgerichtet sind, lieBe sich diese als Hauptsieh&éssprechen.
Ohne den Anspruch erheben zu kénnen, dass dies der ,Konigsweg“ durch die
»2Auschwitz Demonstration“ sei, wollen wir uns von hier aus im Uly=esinn
schrittweise durch die vierzehn Nummern umfassende Installatiorgbewia das
Flachrelief ,Fisch®, rechts vorn in der Vitrine, auf die rechiit&wand des
Schaugehauses hin ausgerichtet ist, beginnen wir unseren beschreibemydery U
mit der folgenden Arbeit, die den Titel ,Akku (Wurst)" tragt und da$ Jahr 1963
datiert ist*

Auf einer flachen, runden Holzscheibe, in deren Zentrum eine mit ebpéen
gel hinterlegte kreisformige Bohrung zu sehen ist, befindet sicBlatwurstring,
dem in unterschiedlichen Abstanden vier Wurstzipfel zugeordnet sindjtdleren
Schnittflache auf der palettenartigen Unterlage stehen und Ub&esiirr von
Bindfaden miteinander verbunden sind. Ergénzt wird das Ganze durch eg@le spi
kartengrof3e und zwei kleinere Pappkarten, die in die Schnire eingsfadeDie
grau-schimmligen Wurstreste, die die schmierig-fettige Hblebe besetzen, ent-
falten zusammen mit den vergilbten und fleckigen Pappkartchen sowie dem
schmuddligen Fadengewirr ein morbides Farbenspiel, das der Erscheiaisegsw
dieses Objektes eine armselig-bescheidene Hinfélligkeit einmliggden Betrach-
ter unangenehm berthrt. Mehr noch, die ostentative Verwendung elendgs-Allta
materialien persifliert zum einen den Ewigkeitsanspruch traditenBildwerke
der Kunst zum anderen attackiert sie deren Entriicktheit vom tagligensvoll-
zug. Indem das Objekt aufgrund der Anspruchslosigkeit des verwendeteraldate

! Diese und alle folgenden Angaben nach: Eva Beuysl990, S. 182.
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und der scheinbaren Zufalligkeit des Arrangements provozierend wiekt, et
sich in die Tradition des Dadaismus und dessen gegen die etabiiédweorstel-
lungen gerichteten Strategien. Ahnlich den ,Fallenbildern” Daniel ®igpdie als
eine spezifische Auspragung der dem Neodadaismus respektive dem Naareau
lisme zuzurechnenden Objektkunst anzusprechen sind, erscheint das Gaaze als
Dokument einer stattgehabten, improvisierten Mahlzeit.

Links neben der Arbeit ,,Akku (Wurst)* findet sich ein zweiflamnrigdektro-
herd, auf dessen Kochplatten zwei Fettquader platziert sind. DéenTianigkeit
lasst sie gleichermalRen unappetitlich erscheinen wie der Hbed, sker - offenbar
durch langjahrigen Gebrauch - zerschunden, zerkratzt, fleckig und vergtlshut
Das streng funktionalistische Design des Herdes findet in dsrgein Formenge-
bung der beiden parallel zueinander ausgerichteten Fettkl6tze saaddsrAnalo-
gon. Mag die Reduktion auf klare geometrisierende Formen wie Quad&reisd
auch von Ferne an Gestaltungsprinzipien der Minimal art erinnern, rkb dais
Ganze in seinem betonten A-Perfektionismus doch eher wie eine Panbdiese,
sind doch die Kanten der Fettquader immer wieder durch wie ausgesgehde
Aussparungen gebrochen. Mehr noch, die Drehschalter des Herdes sigmalisi
aufgrund ihrer Stellung Funktionsbereitschaft und kennzeichnen die Forretter F
blécke als eine transitorische. So wie ,Akku (Wurst)* der Charakitees Relikts
eignet, das retrospektiv auf vergangene Aktionen verweist, ist diemdplastik”,
so der Titel der auf 1964 datierten Arbeit ob ihrer prinzipiellen Fankbereit-
schaft auf zukinftige Veranderungen hin ausgerichtet. Es ist nieint die unpra-
tentiose Alltaglichkeit der verwendeten Materialien und Gegenst&oaeern der
Charakter des Ephemeren, des Vorubergehenden, der Verweis auhahbddge-
spektive zuklnftige Aktionen, hinter denen die Artefakte selbst zurlictetre
scheinen, die beide Objekte eint und sie in die Nahe von Fluxusrelikten Wincl
in der Tat verweist der Zusatz zum Titel der ,Warmeplasiikf‘ eben eine solche
Fluxusveranstaltung: ,,Aus Actions / Agit Pop / De-Collage / Hapme/ Events /
Antiart / L' Autrisme / Art Total / Refluxus 20. Juli 1964 Aachen®.

Von der linken Schmalseite der Vitrine her gewinnt der Betraatgrrbesten
Blick auf zwei Objekte, die, obgleich sie je einen eigenen Tiéglen, doch zu-
sammengehdrig scheinen. Es sind die Arbeiten ,1. Ratte* von 1957 und',,Blitz
datiert auf das Jahr 1964. Beide Arbeiten bestehen aus zwei wedgelenti-
schen, holzernen Zylindern. Die Sagespuren an den oberen Kanten der beiden Be
haltnisse, die beide schwarz eingefarbt und unten von einem metalleiieamR
fangen sind, machen offenbar, dass die Zylinder aus der mittigen Eumminig
einer einzigen Holztonne hervorgegangen sind. Daflr spricht auch itieaglege,
schmutzig-braune Farbigkeit ihrer Innenwande. Beide sind bis zueHdilfieinem
braunlich-trockenen Gras ausgepolstert. Das eine Behaltnis birgt desammen-
gekauerter Stellung mumifizierten Leib einer Ratte, das amdedeerganzt durch
einen handelsublichen Zollstock, der, auseinandergefaltet und mit seineem obe
Ende an die Seitenwand der Vitrine gelehnt, zunachst in stumpfen Wiakeln,
dann geradlinig in das Innere des Zylinders stof3t, wo er mit rotbrkariee verse-
hen und von einem Filzstiick umkleidet ist. Die Kombination von Fundstiicken aus
der vegetabilen und animalen Natur mit Produkten menschlicher Uhgegtaa-
turlicher Stoffe sowie die Verwendung provozierend armlicher, imlitioaellen
Verstandnis kunstferner Materialien, schafft Raum fir eine Fond-Materialpoe-
sie, die sich im Uberraschenden Aufeinandertreffen von ungestalteticikeit
und strenger Formgebung einer eindeutigen, rationalen Ausdeutung entzigdtt. E

63



aber nicht allein die Sensibilisierung fur den Aussagewert dérflitaterialien, die
angesichts solcher Arbeiten Assoziationen zur Arte povera evaoedern es ist
der Archaismus der Form- und Materialsprache, der die Kraft deksos! aufs
Neue beschwdren zu wollen scheint und ,1. Ratte* und ,Blitz* mit jé&nvamtgar-
debewegung der sechziger Jahre verbindet.

Hinter dem ,Warmeplastik” betitelten Elektroherd befindet sichvegil3er Tel-
ler, dessen Rand durch einfache Rankenornamente plastisch verzi&inlis-
schrieben in das Rund des Tellers ist mittels rotbraun geféioigelliermasse der
Korpus des Gekreuzigten. Den Kopf der rechten Schulter zugeneigtisdienaer-
gelte Brust emporgewdlbt und die Beine krampfartig Gbereinandetgedegichtet
die im Halbrelief gegebene Darstellung des Kérpers auf tisahe Details und ist
ganz auf den Leidensgestus abgestellt. Dem Objekt, das von einen @taub-
schicht Uberzogen ist und dem am rechten Tellerrand ein rechte&tiggsKna-
ckebrot beigefiigt iS5t wird umfangen vom Elektrokabel des Herdes. Am Ende des
Kabels befindet sich ein mit einem metallisch glanzenden Folienknérsehener
Stecker. Die pietatlose Verquickung scheinbar unzusammengehodrigensseg
tandswelten, von Christusdarstellung und alltaglichem Gebrauchsgegkndia
befremdliche Verkniipfung von Diesseitigkeit und Jenseitigkeit, von prof&@mem
und sakramentaler Gabe, die Beschworung des Christusmythos’, in dhediesic
unterschwellige Sehnsucht nach Erlésung ihren veritablen Ausdruck deschaf
hat, kurz und gut, in dem Ansinnen, durch die Gegebenheiten der alltdglichen
Dingwelt hindurch vorzustoRBen zu den unbewussten Residuen einer ,Uberwirk-
lichkeit", stellt sich das Objekt ,Kreuz“ von 1957 in die Tradition &srealis-
mus. Mehr noch, indem das Tellerkreuz mit dem Aktionsrelikt ,Warnségtaas-
soziiert wird, vermengen sich ahnlich wie bei ,FOND II* saki@lelsprache und
pseudowissenschaftlicher Versuchsaufbau zu einer Attitide von okkutgstisc
Geprage.

Den traditionellen Erwartungen an ein Kunstwerk vermag am ehesterklei-
ne Zeichnung zu gentigen, die an der riickwértigen Langswand der Vtninie |
und in gleicher Weise auf die gegeniberliegende Vitrinenwand actsgerist, wie
auch die Christusfigur des Tellerkreuzes und die ,,Auschwitz” litetifetografi-
sche Abbildung eines Barackenlagers, die sich, mittels leporellgf@riRaltungen
aufrechtstehend, zwischen die beiden Arbeiten schiebt. Die Zeichnghgnzear-
ten, fast tastenden Lineaturen eine aufrecht stehende weiblialhve dteg in fronta-
ler Ansicht gegeben, etwa in der Mittelsenkrechten des Blptédziert ist. Die
Scham mit den Handen verbergend, knochig und abgezehrt, die Beine in den Knien
nach innen eingeknickt, die Arme kraftlos und deformiert, erscheint digreKin
einem beklagenswerten Zustand. Links neben der Figur rickt eineitdahrhart
an diese heran. Dem spartanischen Bettlager eignet aufgrund ziEmféemnig ver-
langerten Eckpfosten der Charakter einer Totenbahre. Insgesaliat Zichnung
weniger auf die prazise Wiedergabe der menschlichen Figur hirstalligeals
vielmehr darauf, durch die Art der Linienfihrung dem Leid nachzuspuiren, um ihm
bildhaften Ausdruck zu verleihen. Das Motiv des Leidens, der Todesqual veérbinde
das Blatt mit dem Korpus des Tellerkreuzes, aber auch mit agrédischen Re-
produktion des Vernichtungslagers, die der ganzen Vitrineninstallatien fitel
gibt. Wahrend der Name , Auschwitz” Bilder sinnloser barbarischenddhenqua-
lerei und systematischer Massenvernichtung menschlichen Lebensigbeian-
ausloschlich dem Menschheitsgedéachtnis eingepragt sind, wird dieelizg der

1Angabe nach: Mennekes 1992, S. 106
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leidenden Koérper der beiden anderen Arbeiten auf eine Zukunftshoffnung hin ge-
offnet: Im Tellerkreuz ist es die Person des Gottmenschen Qésissus, die den

Tod Uberwindet, in der Zeichnung der leidenden Frauengestalt deutetesieHdi
sungsperspektive im Titel der Arbeit an, der auf der RuckseitBld&es verzeich-

net ist: ,krankes Madchen, dahinter Krankenwagen*. Im Titel wirdediem To-
tenlager ahnliche Bettstatt zu einem Krankenwagen umgedeutetemisich die
Hoffnung auf Linderung des Leidens, auf Wiedergewinnung des Lebens kraft
menschlicher Medizin verbindet.

Weitaus sproder als jene Werke, die mehr oder weniger an defotrali#n
Kunstbegriff als einer bildlichen Darstellung aufR3erer Wirklichlegikntpfen und
ihre Wirkmachtigkeit aus der Wiedererkennung bekannter Motive respekdive
dierter Bildsymbole beziehen, gibt sich die Arbeit ,+ - Wurst* u@®4, die sich
neben der Zeichnung ,krankes Madchen, dahinter Krankenwagen® in der rechten
hinteren Ecke der Vitrine befindet. Sie besteht aus vier langliBhagwurstringen,
die sauberlich nebeneinandergelegt sind und mittels rotbrauner Famsiks jenit
einem Plus- und einem Minuszeichen versehen sind. Die schwarzliciheaise
von hellem Schimmel Gberzogenen Wiurste variieren das Motiv dese&rieezie-
hungsweise Ringes, das innerhalb der Vitrine immer wieder zu fiistiewobei
Plus- und Minuszeichen - &hnlich elektrophysikalischen Schaltplaneeodstel-
lung eines energetischen Gefalles anzeigen, die Idee einesgndsie Kraftflus-
ses. Die unpratentiosen, wie mumifiziert wirkenden Alltagsobjel¢eden auf-
grund des einfachen Eingriffs zur Manifestation einer tGber ihentlighe Funkti-
on hinausreichenden Idee erhoben. Anders als in der Konzeptkunst, deren Theorien
die durch die Realisierungsmoéglichkeiten gesetzten Grenzen ofiibpafsteigen,
wird hier ein Weg gesucht, den Alltagsgegenstand fir weitbeede Bedeutungs-
zusammenhange zu 6ffnen.

In der rechten vorderen Ecke der Vitrine platziert und auf die redhbiten-
scheibe hin ausgerichtet, schliel3t das flache Bronzereliefh;Fimn 1956 den au-
Beren Ring der in der ,Auschwitz Demonstration* versammelten t#rpeim
Zentrum der rechteckigen Platte finden sich zwei langgezogeae|estht Uber-
lappende Ovale unterschiedlicher Gro3e, die sich zusammen als amdachte
Fischform lesen lassen, die wiederum einem unregelméaRigen Funfbekdhrie-
ben ist. Erganzt wird die Darstellung durch eine Rundform und eined&edee
schrag von unten in den Bereich des ,Fischkopfes* vorstoR3t, sowie eineaRorm
rechten Rand des Reliefs, die ein Wenig an ein Messer erinasriMerk erweckt
den Eindruck eines Fossils, als sei dem Material die Grundforra eaneeitlichen
Tieres eingepragt. In der Arbeit ,Fisch* scheinen die Grenzeschen Naturform
und von Menschenhand geschaffenem Bildwerk aufgehoben.

Im Zentrum der Vitrine schlief3lich sind finf weitere, kleine Olgekérsam-
melt. Zum einen ein mit einem Bindfaden verbundenes, rechteckigesnilumi
plattchen, dessen Titel ,Nichterkennungsmarke (Aluminium)“ mit thitieen Hu-
mor auf soldatische Erkennungsmarken anzuspielen scheint, zum andeidd-eine
hensonnenbrille, die zum Schutz vor ultraviolettem Licht getragen wemiess,
sowie drei kleine Flaschen. Eines der Flaschchen ist etikettiert unchemt &lipet-
tenverschluss versehen, die beiden anderen sind etwa zur Hal&menigelbli-
chen respektive braunlichem Stoff geflillt. Alle Objekte erwecker&iwiruck, als
seien sie als Fundstiicke ihrem urspringlichen Funktionszusammenharggentris
um schlie3lich in unveranderter Form der Vitrinensammlung einverheidezden.
Mit anderen Worten, sie stehen in der Tradition der Ready-mades rDpshédie
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als blof3e Alltagsdinge im Kontext des Museums zu Kunstwerken nobilitert werden.
So wie sich die Beuysschen Objekte auf die vielleicht folgenteidchsovation der
kunstlerischen Avantgarde beziehen, evozieren zumindest die Hohensonnenbrille
und die drei Flaschchen dartber hinaus die Vorstellung naturwisserishkaftl
Forschens: Mégen sie inzwischen auch ein wenig antiquiert erschizigsen sie

sich doch problemlos der Materialsammlung eines Laboratoriums zuordnen.

Mit der ,Auschwitz Demonstration“ betitelten Vitrine orientiesich Beuys
formal unzweifelhaft an den Errungenschaften der zeitgendssischenlterah a
Avantgarden, die er sich zu Eigen macht, um ihnen ein neues, eigernstaGeig
prage zu verleihen. Dies aber scheint maf3geblich dadurch bestimmtagasll-
tagsobjekt auf Bedeutungsebenen hin geotffnet wird, die ihren Ursprungirzem e
im Bereich christlicher Erlésungsvorstellungen als auch in der Sphéare wisattns
lichen Erkenntnisstrebens haben und in der pseudoreligiésen Sakralisiesung de
Alltagsobjektes respektive in der parawissenschaftlichen Aufbageibbskurer
Sammlungsgegenstande ihre bildhafte Auspragung finden. Die ,Auscbsiz
monstration® scheint bestimmt vom Geist des Okkultismus’, innerhalbemles
kunstlerische Schopferkraft, religiose Erldsungssehnsucht und wisséindobsif
Erkenntnisstreben zusammenflieRen. In diesem Sinne ist die Vitritedlatisn als
Analogon des Gesamtkomplexes Beuys-Block anzusprechen.
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2
Der Beuys-Block als Manifestation eines anthroposophisch gepragten
Okkultismus”
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EinfUhrung

Im vorangegangenen Abschnitt haben wir uns an einer beschreibenden Annahe-
rung an den sieben Raume umfassenden Beuys-Block versucht und dabei feststellen
missen, dass eine solche schon allein ob der Vielfalt der ObjektgtuB&nl
Zeichnungen, Alltagsgegenstédnde und Naturformen, die in ihm vergbaéksc
sind, ein fast aussichtsloses Unterfangen bleibt. Vieles entzieht sich euderdi-
rekten begrifflichen Erfassung, kann bestenfalls mit dirren Worterchuiaben
oder provisorisch benannt werden. Wie aber eines so komplexen Phanomens hab-
haft werden, das sich aul3erdem noch in seinen einzelnen Auspragungen weitg
hend der Mdglichkeit entzieht, es mit Alltagserfahrungen zu verknipfenseae
Fremdheit behauptend, einer ganzlich unbekannten Welt zugehérig scheint, eine
Welt, die dem Betrachter als dingliche Prasenz gegenubatigtihn in sich auf-
nimmt und ihn zugleich auf Distanz halt? Fasziniert von ihrer Bitdhiigkeit, voll
Bewunderung flur ihre prézise Inszenierung, ihre formale Geschlossebékei
gleichzeitiger spielerischer Leichtigkeit und Offenheit im gamg mit Formen,
Farben und Materialien, angezogen vom Ratselhaften und Unbekannten, fuhlt sic
der Betrachter dennoch zurlickgewiesen, zurtickgewiesen durch eine Foamenspr
che, die auf fast boshafte Weise auf ihrer Einzigartigkeit ugdristandigkeit be-
steht. Es ist dieser Gegensatz zwischen einer sich freiménigvisuellen und oft
auch haptischen Zugriff darbietenden Dingwelt und der Erfahrung, beiranbest
Willen nicht zu wissen, was man mit ihr eigentlich anfangen detldie Spannung
ins Unertragliche steigert, und schlie3lich den Wunsch provoziert, riiga doch
auch zu jenen Auserwahlten gehdren, denen sich die Geheimnisse diesés K
kosmos” erschliel3t. Mit einem Wort, es ist die fur den Beuys-Blodistitutive
Esoterik, die ihn anziehend und abstof3end zugleich macht; es ist dpsebtees,
dass sich hinter den sinnlichen Erscheinungen ein ,Mehr“ verbirgt.

Ist dem aber so? Beuys jedenfalls hat es behauptet! So hat er datantlba,
dass ,Uber die Erscheinungen hinaus das Wesen der Dinge“ erkannt @nden
und er hat von ,physischen Vehikeln* gesprochen, die der ,Verbreitung von Ideen*
dienten’ Welcher Art diese Ideen sind und wie sie im Beuys-Block manifes-
den, soll uns im Folgenden beschéaftigen. Dabei kommt uns ein Weitgrassz
Beuys hat nie einen ,Anspruch auf Originalitat* behauptet, denn inGkuignken-
entwicklung im Abendland” ruhe ,eine Grél3e und eine Kraft auf der ande®en”
habe Rudolf Steiner ,doch Goethe kennengeldratid Joseph Beuys - so lieRe
sich erganzen - Rudolf Steiner. Wenn sich Beuys aber als ingaiséesgeschicht-
lichen Tradition stehend begriff, warum dann sollten seine bildnerischen Werke
aulRerhalb einekunsthistorischeradition stehen? Oder anders gefragt: Welche
kulturgeschichtlichen Phanomene haben bei der Konzeption des Beuys-Blocks
maoglicherweise Pate gestanden, welche lassen sich als idlerglls MalRstab he-
ranziehen, um der esoterischen Dingwelt der Darmstadter Itistaléuf die Spur
zu kommen? Hinsichtlich seines Welt- und Menschenbildes hat sich Bemar
an der Anthroposophie Steiners orientiert, die - wie er wusstedesu$raditionen
des Okkultismus” erwachsen ist. Um diesem Welt- und Menschenbildusksty
verleihen, hat er eine ganz eigene Form- und Materialsprache entwicke#ts gewi
hat sich abeauch in der Kunstgeschichte bedient, zuvorderst bei den Errungen-
schaften der Avantgarde. Im Ubrigen zeitigt der Beuys-Block beismndere die

1 Beuys, in: Schellmann / Kluser, Fragen 1970, o. P.
2 Beuys, in: Schellmann / Kluser, Fragen 1970, o. P.
s Vgl. Beuys, in: Meyer / Olsen, Interview 1982 ,8S.
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von den Vitrinen dominierten kleineren Kabinette - eine auffalligeidBge-
stimmtheit mit den Kunst- und Wunderkammern, der vorherrschenden Sammlungs-
form des 16. bis 18. Jahrhunderts. Und schlie3lich eignet den beiden grof3en Rau-
men der Darmstadter Installation eine nicht zu leugnende Ahnliaiitetter Dis-
position des christlichen Sakralraums.

Die folgenden vergleichenden Studien, in denen wir den Beuys-Block zum ei-
nen in Beziehung setzen zum Kirchenraum, zum anderen zur Kunst- und Wunder-
kammer, um schlie3lich die ihm eigene Formensprache als eine liaBgkirch
die Charakteristika der Avantgarde gepréagte zu erdrtern, sollemahsallein da-
bei behilflich sein, die formalen Eigentimlichkeiten des Beuys-Bldo&sser
bestimmen zu kdnnen, sie sollen uns auch einfiihren in jene im Wesentarhen
Okkultismus Steiners inspirierte Ideenwelt, fir die der Beuys-Block nisiieiél-
lige Ausdruck ist, das ,physische Vehikel“, wie Beuys sagt. DenyB-Block ist
Sakralraum, Sammlungs- und Forschungsstatte und Kunstwerk in eineinm) in i
manifestiert sich die Uberzeugung von der Realprasenz tbersinrficifes, die
Uberzeugung diese erkennen zu kénnen und die Uberzeugung von der uneinge-
schrankten Gestaltungsfahigkeit des Menschen; der Beuys-Block besaheor
Einheit von Religion, Wissenschaft und Kunst. Wir werden jeweils macAluss
an unsere vergleichenden Studien zu zeigen haben, inwiefern BeuysSsiafja
vom Christentum, sein Erkenntnisbegriff als auch sein Kunstbegtiffieni Anth-
roposophie Steiners verwoben ist. Mit einem Wort, der Beuys-Blockedtlani-
festation eines anthroposophisch gepragten Okkultismus’.
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2.1 Christliche Religion und Okkultismus

Das Beuyssche Interesse an traditionellen Motiven der christliglist ist
durch viele Arbeiten insbesondere aus seiner frihen Schaffensphase.b&asug
dieser Zeit finden sich etwa eine ganze Reihe von Kreuzigungs- tauzésdar-
stellungen, von denen hier stellvertretend das monumentale Hangekfiuz dias
Biidericher Ehrenmal von 1958 genannt’s¥erschwinden auch diese direkten
Anleihen aus der christlichen Ikonographie spaterhin mehr und mehr aes sei
Werken, so hat doch Beuys bis zuletzt immer wieder auf die zei@tallung des
Christentums innerhalb der Menschheitsentwicklung hingewfeSgstere Werke,
wie etwa das Environment ,zeige deine Wunde* von 1974/75, dem scheinbar so
keinerlei Anklange an eine autochthon christliche Bildsprache eigneterha
gleichwohl bewusst in den Kontext der christlichen HeilslehreetieDie Nahe
Beuysscher Kunst und Beuysscher Vorstellungen zur christlicheridiedsst in-
nerhalb der Forschung wiederholt erértert wortlen.

So leidenschaftlich Beuys fiur das Christentum pladiert hat, sadkrithat er
sich Uiber die Kirchen geauRRerie Beuyssche Auffassung vom Christentum geht
nur bedingt konform mit deren offizieller Lehrmeinung. Die Ursache hierfur hegt i
der Pragung, die Beuys durch die Anthroposophie Steiners erfahren haesDer
tenpater und Beuys-Kenner F. Mennekes hat in seinen , Theologischen Anmerku
gen zum Christus-Impuls bei Joseph Beuys“ die Ubereinstimmungechenis
Steiners und Beuys” Christologie herausgearbeitetseinen Bemiihungen, Mog-
lichkeiten einer Annaherung kirchlicher und anthroposophischer Vorstellungen
auszuloten, kommt Mennekes zu einem Ergebnis, das auch fir unsere Untersu-
chungen von Interesse ist: ,In der Praxis und fur die Praxis“,iseibter, ,stellen
eine ontologisch-kosmische Lehre von Christus (wie sie die Anthroposophie und
Beuys vertreten / d. V.) und eine personale Christologie (Wie si&idthen ver-
treten / d. V.) eigentlich keine unuberbrickbaren Gegensatze dar.(de) Benk-
richtungen betonen je auf ihre Weise die geschichtliche DimensioBrkdsung.”
Dann jedoch schrankt er ein: ,Freilich trennen sie die untersctiedhaffassung
von zwei Kernbegriffen des Christentums: Glaube und WisSen.*

K.H.R. Frick schreibt, dass die ,Basis jeder Lehre vom Okkultenty atsn
Ubersinnlichen, dem Transzendenten oder Verborgenen, ,der Glaube* sgén Mit
ordnet er auch die Religionen dem Okkultismug Bem Christen erschlief3t sich
das Ubersinnliche allein durch den Glauben an die gottliche Offenbarusgiaia
Glaubigen nicht durch Gott geoffenbart wird, bleibt ihm verschlossenhDege
gen aber hat Steiner stets die Mdglichkeit des Menschen hervorgehabeehr
oder weniger uneingeschrankirkenntnisdes Ubersinnlichen gelangen zu kon-

L Abb. in: Adriani u.a. 1994, S. 40

2vgl. dazu insbesondere: Mennekes, Gespréach 198dhwebel, Gespréch 1978

3 Die beiden lanzenférmigen Gebilde, die nach obkeigen, weisen auf ein christliches Element hineizw
Forken stehen in Kreisen, die nicht ganz geschfoss®l. In diesem Elementarbereich der Naturvorgamgl
der religiésen Kréfte ist etwas angelegt, das, waan genau hinhort, einen Ausweg weist.” BeuysHierbig,
Interview 1980, o. P.

4 Vgl. dazu u.a.: Mennekes 1996, von Maur 1988 fitann 1988 u. Kotte / Mildner 1986

5 So antwortet er auf die Frage H. Schwebels, otheplogiestudenten raten wirde, aus der Kircheldresz
ten: ,Ja, ich wirde das tun. Ja, das wurde icH Wigl. Schwebel, Gesprach 1978, S. 29.

Vvgl. Mennekes 1996. S. 197-238

" Mennekes 1996, S. 227

8vgl. Frick 1973, S. 4
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nen. Der Okkultismusbegriff Steiners setzt sich insofern von degi&®en ab, als
er den fur diese konstitutivedlaubenan das Transzendente durch Bi&enntnis
des Transzendenten ersetzt. Bei aller Ubereinstimmung der miaBgetistlich
gepragten Anthroposophie Steiners mit der offiziellen christlicheilsldhre
scheiden sich in der Auffassung von ,Glaube und Wissen* deren WegeicBugle
ist dies jene Gabelung, an der sich die Wege des kirchlichenebiwists und das-
jenige von Joseph Beuys trennen.

Wir werden im Folgenden sehen, dass die beiden ersten Rdume des Beuys
Blocks mit der Disposition des Hauptschiffes des christlichen Bakmaes in auf-
falliger Weise konform gehen. Die formalen Ubereinstimmungen wende als
Abbild einer weitreichenden Gleichgestimmtheit hinsichtlich den 8 ihnen ma-
nifestierenden Erldsungsvorstellungen kennen lernen. Wir werden aberehech s
dass die Beuyssche Adaption des christlichen Sakralraumes am EmnidéieiMa-
nifestation einer kirchlich gepragten Heilslehre ist, sondernrdggeder christlich
gepragten Anthroposophie. Der Beuyssche Erlésungsweg fihrt wie deerSte
uber die Erkenntnis des Ubersinnlichen, nicht tiber den Glauben; er iQlkderm
tismus zuzuordnen, nicht der Religion. Dementsprechend folgt er in geiffas-
sung von der weltgeschichtlichen und heilsgeschichtlichen Dimensionhiiess C
tentums dem Begrinder der Anthroposophie und nicht der kirchlichen Lehrmei-
nung. Wir werden dies im zweiten Teil dieses Abschnitts ndher erértern.

2.1.1 Der Beuys-Block als christlicher Sakralraum

Formale Ubereinstimmungen

Aus unserer Beschreibung der Raume | und Il des Beuys-Blocks halten-w
nachst Folgendes fest: Der Betrachter betritt den ersten Rauwtassen Stirnseite
und empfangt zunachst den Eindruck der Leere des Raumes, der sicktem er
Drittel vollkommen frei von Objekten darbietet. Sodann wird der Beteachhge-
zogen vom Sog, der dem langlichen Raum eigentiimlich ist und zudem durch die
raumliche Tiefenstaffelung der in ihm befindlichen Objekte zus#tziorciert
wird, zur gegeniberliegenden Stirnseite des Raumes | gelettadjeser sich zu
Raum Il des Beuys-Blocks hin 6ffnet. Die volumindse Arbeit ,FONDBBhindert
sowohl die Einsicht als auch den Zugang zu Raum I, dessen Zentrumeisi®-f
henden Tischobjekt ,FOND II" besetzt ist. Raumlich umfangen wirdzdigrale
Arbeit des Raumes Il von einer Vielzahl weiterer Objekte.

Worin besteht nun die formale Ubereinstimmung einer solcherartniestan
Raumstruktur mit den Wesensmerkmalen des christlichen basilikaleliGu-
mes? Die fur diesen grundlegende Trennung von Schiff und Chor, von Laienbe-
reich und dem allein dem Klerus vorbehaltenen Bezirk kehrt in der aikezdan
Trennung von Raum | und Il des Beuys-Blocks widdBer zentralen Stellung, die

! In Anbetracht der Tatsache, dass Beuys in ein¢ank &atholisch gepréagten Milieu (...) aufwuchs® (Stak
haus 1987, S. 10), erscheint es angemessen, dgmdan Erlauterungen zur Symbolik des SakralralEnes
klarungen aus der katholischen Theologie zugrundegen. Wenngleich sich die Trennung zwischen dem
lein dem Klerus vorbehaltenen Altarraum und demdié Laien zugénglichen Schiff seit dem II. Vatikan
schen Konzil - dhnlich wie im Protestantismus dér liturgischen Praxis gelockert hat, so ist dspriingli-
che Sinngehalt der Separierung des Altarraumslém @hristlichen Kirchen im wesentlichen erhalteblge-
ben. Vgl. dazu: Adam 1972, S. 64
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der Altar im christlichen Kirchenraum innehat, entspricht die ies@tlichen aus

zwei Tischen bestehende Arbeit ,FOND II", zu der noch einige relghysikali-

sche Apparate gehdren. Sowohl die Leere, die den Betrachter ben g&imtett in

den Beuys-Block zunachst umfangt und dazu veranlasst, kurz innezuhalten, als
auch der fur Raum | kennzeichnende Tiefensog, dem der Betrachter soldgnn f
finden ihr jeweiliges Analogon, zum einen im Atrium, das als eind®s Schwei-

gens der fruhchristlichen Basilika vorgelagert war, zum anderegerinfir die
christlliche Basilika typischen Langsausrichtung des Hauptsclaiffeden Chorbe-

reich:

Gewiss, an einer bloRen Vereinnahmung des Sakralen fiir ein profanes Kunst
werk war Beuys sicher nicht gelegen. Der Stimmungsgehalt, aergeeveihten
Kirchenraum eigen ist, wird innerhalb des Beuys-Blocks in mannigfasiese
unterlaufen: Die Einfachheit der verwendeten Materialien, der osdifgppichbo-
den oder etwa die mittlerweile mirbe gewordene Wandbespannung konterkarie
jeden Anflug feierlichen Empfindens, das sich beim Betrachteredlgrstmag. Die
formale Gleichgestimmtheit der Raume | und Il mit der flr dechkchen Innen-
raum konstitutiven Struktur ist eher als eine latente, eine hbiendozusprechen,
sie notigt sich dem Betrachter nicht auf, sondern will entdeckt sein..

Beschaftigen wir uns also zunachst mit der historischen Entstehufigy dien
christlichen Kirchenraum typischen Eigenheiten, und befragen wsosiann auf
ihre jeweilige liturgische Funktion, um auf diese Weise die (bawatika der
Beuysschen Adaption naher bestimmen zu kénnen.

Geschichte, Funktion und Bedeutung des christlichen Sakralraums

In seiner Entstehungszeit kennt das Christentum vorerst keine eigeltien
schen Gebéaude. In der Erwartung einer baldigen Wiederkunft des Edtmsien
die ersten Christen allen irdischen Dingen ablehnend oder gleichgédeniibef.
Der heidnische bzw. judische Gedanke einer der Gottheit vorbehaltenen besonderen
Wohnstatt war dem Urchristentum ebenso fremd, wie die dem magig¢bkbild
verpflichtete Vorstellung einer dinglichen HeiligkdiSalomo erbaute dem Gott Ja-
kobs ein Haus, ,und doch", sagt der Erzmartyrer Stephanus in der Apestelg
schichte, ,wohnt der Allerhdchste nicht in dem, was von Handen gemacht ist" (Apg
7, 48). Der Tempel Gottes ist allein das Herz des Glaubigen, idibeKkeine
Schopfung der Handwerkskunst, sondern die Gemeinschatft aller ChristefirDer
chenschriftsteller Clemens von Alexandria (150 - 215) schreibt:

».Ich meine namlich jetzt, wenn ich von der Kirche sBreche, nicht ders@n-
dern die Gemeinschaft der Auserwahlten. Das ist der beste Temp&ufnahme
der Grol3e und Wurde Gottes. Denn das vielwerte Wesen ist durch wlegeall
oder vielmehr durch das eines wirdigen Gegenstiickes entbehrende Wesen, durc
dessen Uberschul3 an Heiligkeit geweiht. Der vielwerte, von Goth@ese

Mensch ist es wohl, in dem Gott seinen Wohnsitz aufgeschlagen, dafirhdit
die Gotteserkenntnis ihren weihevollen EinfluR gehalten*hat."

Dem Worte Jesu Christi gemaf3, nach dem er dort wahrhaft gegignsiémwo
sich die Glaubigen in seinem Namen versammeln (Mt 18, 20), istletsdre Wr-

1 vgl. Adam 1972. S. 78. Fiir Nikolaus Pevsner gedés Atrium oder die als Narthex bezeichnete Véehal
zum Wesensmerkmal der christlichen Basilika: "An déestseite befand sich in der Regel eine Vorhdike,
man als Narthex bezeichnete, oder ein offener HoS&aulengang (Atrium), oder beides." Pevsner 183119
2ygl. Bandmann 1979. S. 159

3 Dazu: Bandmann 1979, S. 161 u. Adam 1972, S. 61

4 Zitiert nach: Bandmann 1979, S. 161
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de eines der Gottheit geweihten Hauses, die sich der Gemeiridit,mygondern
umgekehrt: Die Wirde der Gemeinde adelt das Haus"; noch bis insrifuddert

kennt die Kirche keinen eigentlichen Kirchweihritubiir ihre kultischen Feiern
nutzten die Christen verschiedene Gebaude, ohne an ihnen Veréanderungen vorzu-
nehmen oder sich mit den antiken Vorstellungen, die sich mit dieserrBaert-
banden, zu identifizieren.

Aufgrund der Parusieverzdgerung war die ecclesia, die christBdraein-
schaft, schlieRlich gezwungen, sich auf Dauer einzurichfBas Jenseits", auf das
die Kirche ihrer eschatologischen Ausrichtung entsprechend vorbeyisiteticht
mehr ein zeitliches, sondern ein raumlichies’ stellt weniger ,einen historischen
Endzustand“ dar, sondern ,den letzten Sinn des gegenwartigen Zustamesit
andert sich auch die Einstellung der Christen zum Bauwerk. Esowan fAbbild
der himmlischen Ordnung und ,hieB nun wie die Gemeinde ‘ecclesjpgr
Grundgedanke der ganzen Symbolik des Gotteshauses, wonach die m#tierielle
che $in Abbild der gro3en geistigen ist, reicht demnach bis in idhedte Zeit
(..)."

Dass eine Architektur - beziehungsweise die dingliche Welt lige/keinen -
als Symboleiner Gbernatirlichen Wirklichkeit begriffen werden kann, ist dem heu-
tigen Menschen weitgehend fremd. O. v. Simson bemerkt hierzu:

.Fur uns ist das Symbol die subjektive Schopfung der poetischen Erfindungs-
kraft. Fur das Mittelalter war die symbolische Deutung die gezontologische
Bestimmung der Wirklichkeit. (...) Das religibse Leben des 12. und 13- Jahr
hunderts wird von dem Verlangen beherrscht, heilige Wirklichkeitetbhhftigen

Augen zu gewahren. Diesem Verlangen kam die Sakralarchitektwgentgin ih-
ren Mauern war Gott geheimnisvoll gegenwaértfg."

Diese Welterfahrung, die die Wirklichkeit eines Dinges einzig altein da-
nach bestimmt, in welchem Mal3e Gott in ihm gegenwartig ist, grimdBegriff
der Analogie. Zitieren wir noch einmal O. v. Simson:

,Die Dinge sind nach dem Gesetz der Analogie geschaffen worden,cdadur
sind sie - in unterschiedlichem Mal3e - Manifestationen Gottes, ddopiSpuren,
Schatten des Schopfers. Nach dem Grad der 'Ahnlichkeit’ eines Dmig&kott,
danach, wie Gott in ihm gegenwartig ist, bestimmt sich dess¢n iRl der Rang-
ordnung des Seienden. Dieser Analogiegedanke war keineswegs einistibbter
Spiel mit Sinnbildern, sondern ganz im Gegenteil die einzige erkstirdor
retische Methode, der man Gultigkeit beimalf3. Ein mittelalteriSehriftsteller
bemerkt einmal, dal’3 wir einen_Stein oder ein Stiick Holz nur begkgiferen, in-
sofern wir Gott in ihm erkennen."

1vgl. Adam 1972, S. 61 f.
2vgl. Bandmann 1979, S. 159
3 vgl. Bandmann 1979, S. 160
4vgl. Schmidt 1895, S. 109
5Vgl. Herwegen 1932, S. 47 f.
5vgl. Bandmann 1979, S. 161
" Joseph Sauer 1902, S. 100
8 von Simson 1979, S. 4

® von Simson 1979, S. 83. Der mittelalterliche Ststeller ist Johannes Scotus Eriugena (810 - &¥&h die
Welt als Selbstmanifestation Gottes begriff. Esasedieser Stelle darauf hingewiesen, dass esleingesent-
lichen Aufgaben unserer Untersuchung sein wird, dachweis zu erbringen, dass dieser spekulativaGed
ke, wonach die ganze dingliche Welt eine stufenevEianation eines ureinen goéttlichen Prinzips rist die
dinglichen Erscheinungen daher unterschiedlichel&der Ahnlichkeit mit diesem und untereinandemaisf
sen, nicht nur als eine erkenntnistheoretischesBi#ei Geheimwissenschaften, also auch der Alchemiel-
ten hat, sondern auBerdem, vermittelt durch dienésche Naturphilosophie des jungen Goethe unddden
kultismus Steiners, zur tragenden Séule des Belgrderkenntnis- und Kunstbegriffs wird.
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Bereits zu Anfang des 4. Jahrhunderts bildet die Kirche eine besdtokster-
kaste heraus, deren Mittlerfunktion zwischen dem Glaubigen und Gaotieim die-
sonderen Weiheritus grindet. Parallel dazu wird eine einheitlichegie formu-
liert und Latein als Kultsprache festgeschriebebie unveranderlichen Texte der
Liturgie bestimmen die Grenzen, innerhalb derer sich die Einbildurfgsles Ar-
chitektenabewegen muf3, um sich auf die religiose Erfahrung der Katrhestim-
men (...).

Die Tatsache, dass das gottesdienstliche Handeln vollstdndig trdesniPries-
ters aufgegangen warfand seinen architektonischen Niederschlag in der fiir die
christliche Kirche charakteristischen Scheidung von Laien- und énbeseich,
Gemeinde- und Altarraum, Heiligstem und Allerheiligstenan darf in dieser von
der Liturgie vorgeschriebenen Zweiteilung des christlichen Innensa@ine der
Ursachen dafir erblicken, dass das friihe Christentum ,die Basiliangn Ur-
sprungs zum Hauptkultbau erwahlteKennzeichen der heidnischen forensischen
Basilika ist unter anderem die Separierung der Apsis alsd8gzTribunalé. Die
stetig wachsende Zahl der am gottesdienstlichen GeschehengteetKikriker
zieht alsbald einen steigenden Raumbedarf nach sich. Dieser diefteler Grin-
de fur die bauliche Erweiterung der Apsis zum Chor bzw. fir die Hinijigines
Querschiffs gewesen sein. Im mittelalterlichen Kirchenbau kasinder Chorbe-
reich schlie3lich Gber die Vierung hinaus bis ins Langhaus erstregkesr, durch
Stufen und Chorschranken vom Laienbereich abgegrenzt wird. Der gotsitherL
bildet den Hohepunkt einer Entwicklung, in der dem Bedurfnis nach streaegar S
rierung des Altarraumes architektonisch Rechnung getragen wird.eftaer, der
aus der Ausweitung der Ambonen und Lesepulte erwuchs, erhielt zuredisirdi
von Arkaden oder massiven Mauern, so dass man nur durch eine in ihren Abmes-
sungen verhaltnismaRig bescheidene Pforte in den Chor gelangen konnte.

Ein zweiter wichtiger Grund, warum die Basilika zum bevorzugtekraizau
des Christentums avancierte, ist deren Langsausrichtung. ,Daslskhiff war
Prozessionsstral3e der Priester beim Adventus, dem Einzug zulsHereHoch-
amt (...).% In den langgezogenen, schmalen Kirchenschiffen der Gotik gelangt die
irdische Pilgerschaft der Gemeinde Christi, ihr Weg ins Migsteder Begegnung
mit Gott, besonders akzentuiert zum Ausdruck: Dem Erscheinen deshgttEr-
l6sers im Altarssakrament antwortet der Christ durch sein gjésitiintgegenkom-
men? Hierin spricht sich das Wesen des katholischen Liturgiebeggfisswie er
vom IlI. Vatikanischen Konzil nochmals bestétigt wurde. Liturgielé&shnach nicht
gleichbedeutend mit Kult, als einer offentlichen Verehrung Gottes, sopdem
geht voraus und dem geht einher das Heilswirken Gottes durch ChristMeia
schen. Liturgie weist also eine doppelte Wirkrichtung auf: von GottMemschen
und vom Menschen zu Got,Das materielle Kirchengebaude", schreibt R. Bor-

1vgl. Bandmann 1979, S. 162

2yon Simson 1979, S. 25

3Vgl. Metzger 1998. S. 129

4Vgl. Bandmann 1979, S. 165

5 Vgl. Bandmann 1979, S. 150

8 vgl. Bandmann 1979, S. 167

"Vgl. Metzger 1998, S. 142

8 Bandmann 1979, S. 166 f

% Dazu: Adam 1972, S. 64 u. Keller 1989, S. 206
10 Adam 1972, S.12
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nert, ,ist durch seine Disposition die sichtbare Darstellung dieses Gleichgeit

Wichtigstes Ausstattungsstiick des christlichen Sakralraumdesrigtltar. Auf
ihn hin ist der ganze Bau und das gottesdienstliche Geschehen organisiedeEr ist
Ort des Hohepunktes der Liturgie, ndmlich der Konsekration von Brot und Wein als
sichtbarem Zeichen der Heilstat Christi. Fir den Christen wat (st im katholi-
schen Verstandnis bis heute) im eucharistischen Sakrament Ciwaittsaft und
wirklich gegenwatrtig. In diesem Zeichen wird dem Glaubigen daiszdteil. Das
frihe Christentum fasste die Erlésung als eine eschatologisaigeifig Gottes mit
seiner Schopfung auf. Als aber die endgultige Epiphanie Gottes, dirdtigsten
in der Person Jesu Christi als dem menschgewordenen Logos angekindigt glaubten,
auf sich warten lief3, wurde die Kirche als die GemeinschafGtiarbigen die ei-
gentliche Mittlerin der zunachst unerfullt gebliebenen Heilsemmgr Vornehms-
tes Zeichen der kinftigen Erlésung war fortan die Eucharistie, Endéollzug
sich die Einigung des Glaubigen mit Gott wahrhaft verwirklicht&kéller schreibt
hierzu:

.Die Kirche ist wesentlich auf die Eucharistie bezogen. Denn inHgdigen
Syntaxe geschieht die Verwirklichung der Kirche in hochster Weigmlich die
Einigung threr Glieder untereinander und mit Gott, jene eschatolodgiSoigun
die der menschgewordene Logos bei seinem ersten Kommen schon ven
und deren endzeitliche Vollendung, wenn einmal alles und jedes von ihr erfarSt wird
und sich erfassen lafdt, zugleich seine endgultige Epiphanie, seine Bamisvird.

Das Grundmuster jeglicher Einigung des Menschen und des Kosmos Ehdie

gung des menschgewordenen Logos, gene Zweiheit von wahrem Gott und wahrem
Menschen in der Person Jesu Chrlstl ( ).

Die Eucharistie ist ihrem Wesen nach Einigung mit Gott. Vordebikt diese
Einigung in der Person Jesu Christi, der fur den glaubigen Christenu@abt
Mensch zugleich war und kraft seiner Autoritat das Altarssakrasiegesetzt hat,
dessen Mittlerin die Kirche ist:

,Die Kirche ist der Weg ins Mysterium: der Weg zur Begegn@Gottes mit der
Welt und der Welt und des Menschen mit Gott. Die Einweisung und Einweihung
ins Mysterium ist Sache der Kirche. (...) (Es) gibt keine Ultengg der Vermitt-
lung der Kirche. _ _ o

Die Kirche ist also selber Mystagogie, der Weg ins Myster(...) in die escha-
tologische Einigung hinein, die einmal alles und jedes erfassenivadirche ist
darum selber eine eschatologische Grof3e. Die Kirche ist selbexchende Paru-
sie und lebt und wirkt ganz auf Parusie hin."

Die fur den christlichen sakralen Innenraum konstitutive Scheidung von Chor
und Schiff ist das Abbild der durch die Kirche vermittelten Einheit @Gott und
Mensch, Gott und Welt. Im Mittelalter galt das KirchengebaudeSgabol des
Himmlischen Jerusalems, das, der endzeitlichen Vision des Johanmés, gelbst
Abbild Gottes nach dessen Parusie ist (Offb 21, 2 ff.).

L Bornert 1966, zitiert nach Keller 1989, S. 201
2Keller 1989, S. 199

S Keller 1989, S. 201 f

4Vvgl. von Simson 1979, S. 24
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Vergleich zwischen Beuys-Block und christlichem Sakralraum

Alle formalen Eigentimlichkeiten des kirchlichen Innenraumes eignéhnli-
cher Weise auch den Raumen | und Il des Beuys-Blocks. Teilen desékeer die
rein formalen Analogien hinaus auch den spezifischen Symbolgehaltirdegri<
raums, der als ein architektonisches Abbild der christlichen He#dseing ver-
standen sein will?

Ob man gewillt ist, das erste Drittel des ersten Raum®Bdaygs-Blocks mit
dem Atrium oder Narthex der christlichen Basilika zu assonjerge wir es am
Anfang dieses Kapitels taten, ist sicher von untergeordneter Bedemtumgl der
Vorraum der frihchristlichen Sakralbauten fir die eigentliche sysdiwi Bedeu-
tung des Kirchenraums als eher nebenséchlich zu beurteilen isthé&désal ist
lediglich die Tatsache, dass Beuys an der Schnittstelle degt&imt die von ihm
geschaffene Rauminstallation einen Ort des Innehaltens, der Ruhgndern
Sammlung und Vorbereitung inszeniert. Der Betrachter wird behutsalie Rau-
me des Beuys-Blocks eingefuhrt und auf die kontemplative Stille rdeeneRau-
mes eingestimmit.

Wir haben feststellen kdnnen, dass das langgestreckte Hauptschifaslks
kalen Kirchenraumes Abbild der irdischen Pilgerschaft der clohsti Gemeinde
ist, deren Ziel der Altarraum als Ort des im eucharistis@atrament vergegen-
wartigten Heilsgeschehens ist. In dieser Disposition des Saknadr wendet sich
die urspriinglich zeitlich orientierte Heilserwartung des Urtdmisims, namlich
die endzeitliche Epiphanie Gottes, in den Raum. Der Mittler derriMdsse aktu-
alisierten Erlésungstat Christi ist der Priester, der, dagdchiff als Prozessions-
stral3e nutzend, zu Beginn des Hochamtes feierlich in den Chorraum einzieht.

Es liegt auf der Hand, das Pilgermotiv mit der Arbeit , Tramssche Bahn" zu
assoziieren, die im Betrachter - nicht zuletzt hervorgerufen diashin sich ge-
krimmte Brett des Holzobjektes - den Eindruck einer geheimnisvotemgien
Bewegung in die Raumflucht hinein evoziert. Dabei scheint sie deh diiec
schwefelgelbe Farbspur vorgezeichneten und von den sogenannten ,Sendern” ge-
nau begrenzten Wegstrecke bis zum Eingang des Raums Il zu fokgyenleGler
Bescheidenheit der formalen Mittel, deren Beuys sich bedient, adkikiRen auf
einfache Farb- und Formenzusammenhénge, verdankt das Objekt seineisuggest
kraft, die ihm eigentimliche poetische Wirkung. Getragen von der Anzighung
kraft, die der perspektivischen Tiefe des Raumes und des in ihn hirteimdieif
Holzobjektes eigen ist, wird der Betrachter auf geheimnisvolles&\Veelbst zum
Teilnehmer jener mysteriosen Wallfahrt, deren Vehikel die , Kiaissche Bahn*
ist.

Das ,Vehikel", der Mittler der Erlésungssehnsucht @esistenist der Priester:

Er Gberbrickt kraft seines ihm von der Kirche aufgetragenen Amt&odiesferne
des Glaubigen. Ihm allein ist es vorbehalten, zu Beginn des Hochamten
Chorraum einzuziehen, den Ort hoherer Wirklichkeit, weil groRerer $aéite, zu
betreten. Die vorBeuysinszenierte Pilgerschaft endet vor der linken der beiden
umgedrehten Leinwande, die den Eingang zu Raum Il flankieren. Die wh¢gar
Leinwande suggerieren dem Betrachter, sich ,hinter* den Bilderbefunden,
gleichsam innerhalb jenes Bildraumes also, den er eigentlich Inem,seicht aber

zu betreten vermag. Die umgedrehten Leinwande kehren die perspektiwsaie
haltnisse um: Was in dem von ihnen flankierten Turausschnitt sicetbaémlich
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Raum I, erscheint nunmehr als eigentlicher Betrachterraum, irmé@naus dem
Bildraum, das hei3t Raum I, hineinsieht. Mit dem Ubertritt von RammRaum ||
erfolgt - der perspektivischen Verkehrung der Verhaltnisse entspigechein
Wechsel der Wirklichkeitsebenen: Aus der Scheinwelt des Bildesleavgirtuali-
tat, tritt der Besucher des Beuys-Blocks ein in die reale Welt, in die Wirkiichke

So, wie das Langhaus der christlichen Basilika Abbild der irdischen sttt
der Gemeinde hin zum Ort des aktualisierten Heilsgeschehengrisitndet sich
auch mit jener Wallfahrt, die der Betrachter, gefuhrt durch dmangdsibirische
Bahn", vollzieht, eine Reise zu einem in besonderer Weise audgezteic Ort.
Wodurch sich dieser Ort auszeichnet, darauf kann aus dem Titel dembal¥e-
hikels geschlossen werden: Die Transsibirische Bahn ist eineWest
Verbindung, sie erstreckt sich zwischen Moskau und WIladiwostok, verkntpft den
europaischen Westen mit dem asiatischen Osten. Diesen geograpl@sgensatz
analogisierte Beuys stets mit der Opposition von Rationalitast@ieund Spiritu-
alitat (Osten). Die ,Reise* mit der ,Transsibirischen Bahn“ ist also eirgs® in
die spirituellen, in die geistigen Welten. Zugleich aber istesi® Reise aus der
Scheinwelt in die Wirklichkeit. Mit anderen Worten: Der Weg in 8mritualitat
ist der Weg aus dem Schein in die WirklichKeit.

Neben der Zweiteilung des Innenraums, stimmt der Beuys-Block auatemi
zweiten, seit frihester Zeit obligatorischen Prinzip des dehsth Kirchenbaus
tberein, der West-Ost-Ausrichtung des Gebaddesder Ausrichtung der Kirche
nach Osten vermutet die Forschung ublicherweise einen Uberrestsdaradter,
magieerflllten Zeit stammenden Vorstellung, ,die sich auf déesbiis griindet,
dafld aus dem Osten mit der Sonne Licht und Warme kommen und im Westen Fi
ternis und Kalte haused'Diese Vorstellung, das Heil aus einer bestimmten Rich-
tung, namlich Osten, kommend zu erwarten, kehrt auch in der Beuysscladla-Inst
tion in Darmstadt wieder.

Bevor der Grad der Ubereinstimmung zwischen dem christlichen Altarraum und
Raum Il des Beuys-Blocks einer néaheren Betrachtung unterzogen gettjevol-
len wir uns dem Objekt ,LICHAMEN" zuwenden. Die mit weil3er Leamal tUber-
zogene Filzmatratze, deren Kopfteil mittels einer kupfernen &tigzhtwinklig
aufgerichtet ist, befindet sich etwas abseits, in direkter Kéhener Wand, die die
Raume | und Il trennt. Dass sich mit dem Motiv des Liegens stk Vorstel-
lung des Schlafens bzw. des Todes verbindet ist evident. Im Beuys-Bidek

Lvgl. dazu u.a. Beuys, ifinonym, Gespréch 1982, S. 4

2 Wir begegnen hier zum ersten mal der fiir das Bsales Denken typischen Aufspaltung der Welt in oppos
tionell einander gegentibergestellte Pole, die deicldynamisches Mittlerprinzip - hier in Form d&ranssi-
birischen Bahn" - zu einer Einheit zusammengesselosverden.

3 Dazu: Bandmann 1979, S. 163 f

4 vgl. Bandmann 1979, S. 163. Der Zusammenhang \&Wstausrichtung und Lichtsymbolik findet sich
im Beuys-Block bestétigt in Form der Filzwinkel udds sogenannten Eurasienstabes, die jeweils irenegh
Variationen an der Stirnseite des Raumes |l erselmeiln der Aktion ,EURASIENSTAB®, die in den Jahre
1967 und 1968 zweimal zur Auffiihrung gelangte, giBeuys mit dem Kupferstab innerhalb eines miteHi
von vier Filzwinkeln definierten Raumes. Dabei figher den Stab unter anderem mehrmals an eineta@itih
pe, die von der Decke hing, vorbei und stellte is@ &erbindung zur Lichtquelle des Raumes her. nterk
view mit Achile Bonito Oliva von 1973 kennzeichregtden Eurasienstab als Ost-Westverbindung, clearakt
siert den Osten in Bezugnahme auf die oben erwéhmégischen Vorstellungen als Ursprung ,aller Eokwi
lungen in der Geschichte”, um schlief3lich den dutiehFilzwinkel bestimmten ,magischen* Raum vorsigh
mit gotischen Kathedralen in Verbindung zu bring€gl. Bonito Oliva, Gesprach 1973, S. 72f. Zur Akti
sEurasienstab”: Schneede 1994, S. 186 - 201. Irdtionen zu den Filzwinkeln und den Kupferstédben in
Raum Il des Beuys-Blocks: vgl. Eva Beuys u.a. 132818 - 322
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sich dieses Motiv mehrfach wieder, unter anderem in den Objektemuh&ie:
mann" und ,mein und meiner Lieben verlassener Schlaf".

Skulptierte Grabplatten mit den Bildnissen von Stiftern und Herrsaipeni-
rten seit der Zeit der Salier zur Ausstattung mittelatieekr Dome und Hausklo-
ster! Interessanterweise befand sich der Bestattungsort oftmals iNZhe des
Lettners. Diese Nachbarschaft zu Kreuzaltar und Triumphkreuz, welapanit
dem Lettner assoziiert waren, deutet auf Endgericht und Auferstéeder fiir
den Kreuzaltar noch fir das Triumphkreuz lasst sich in der Beuyssciagion
der Ausstattung des christlichen Langhauses eine formale Entsprefohdeig,
wohl aber fur die raumliche Bezogenheit einer Totenstatte zutnelcetils einem
architektonischen Trennungselement zwischen Hauptschiff und Chor. Vorausge-
setzt, man ist geneigt, fur die Auferstehungserwartung wenigerNdhe des
Kreuzaltars und des Triumphkreuzes als entscheidenden Faktor anzunehmen, so
dern vorrangig die Nachbarschaft zum Chor, als dem herausgehobenes €ak-de
ramentalen Heilsgeschehens, so lasst sich der Zusammenhang votatrabs
Lettner-Auferstehung auf den Kontext der Beuysschen InstallatioiRaeses |
Ubertragen. Die Auferstehung deutet sich dann nicht allein durch diéiclaeima-
he der Arbeit ,LICHAMEN" zu Raum Il des Beuys-Blocks an, sondercham
aufgerichteten Kopfteil des Objekts. Im Ubrigen verbindet sich inchgstlichen
Ikonographie mit der Farbe Weil3, die maf3geblich auch fur das Erschdiiddings
der Beuysschen Bodenarbeit ist, die Vorstellung von der ,vollkommenen Rginhe
der siegreichen endgultigen Verklarung, der ewigen Herrlichkersptiinglich die
Farbe des Todes, wendete sich die Bedeutung der Farbe Weil3 insePositl sie
doch mit der Initiation, der Wiedergeburt zu neuem Leben in Verbindungajebr
Neugetaufte Christen tragen bis heute weiRe Taufgewander.

Wie bereits erwahnt, ist es - von gewissen Liberalisierungeasahgn - bis
heute allein dem Klerus vorbehalten, den Altarraum zu betreten. WaRrigster
vor dem Laienglaubigen auszeichnet, ist nicht - wie noch zur Anfahgize
Christentums - ein besonderer Charismus, sondern die aufgrund einberritue
Weihe erlangte gottliche Vollmacht zur Ausibung des Mittleramigschen Gott
und der Gemeind&Die stufenweise Eingliederung des katholischen Laienglaubi-
gen in die kirchliche Gemeinschaft vollzieht sich gleichermal3erhdiakramenta-
le Akte, dem der Taufe sowie der ersten heiligen Kommunion und deurfgr
Diese christliche Initiation, mit der sich seit alters her\dorstellung von Wieder-
geburt zu neuem Menschsein in der Nachfolge Christi und im Zusammeddtang
mit der Auferstehungsgedanke verband, wurde bereits von der Urgemeinde mi
.,dem Tor zum neuen Leben" assoziiert, ,durch das jeder Heilsaitigtreten
muR"> Nach Johannes sind die Worte Jesu uberliefert: ,Ich bin die Tir. \Wenn
ner durch mich hineingeht, wird er Heil erfahren (...)" (Joh 10, 9). Denuk be-
erbt durch die Weihe das Priestertum Chfifdas architektonische Abbild der Or-

Yvgl. Sauerlander 1977, S. 217

2/gl. dazu: Niehr 1992, S. 176

3 Vvgl. Heinz-Mohr 1991, S. 107

4 Dazu: Bandmann 1979, S. 162 u. Adam1972, S. 155f.

5 Vgl. Adam 1972, S. 80f. Dazu auRerdem das Womn d@sh Joh 3, 5: "Wenn einer nicht geboren wird aus
Wasser und Geist, kann er nicht eingehen in dashR@ottes." und Paulus in R6m 6, 8-9: "Sind wir men
storben mit Christus, so glauben wir, daf} wir aletfen werden mit ihm. Wir wissen ja, daf3 Christuger-
weckt von den Toten, nicht mehr stirbt (...)."

®Dazu: Adam 1972, S. 155f.
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dination im mittelalterlichen Kirchenbau ist die enge Pforteld¢ers' Mit dem
Bild der Pforte verbindet sich im religidsen Verstandnis stetsvadirstellung der
Schwelle zwischen profanem und sakralem Berdiels, gefahrlichen Ubergangs
von einer Seinsweise in die andere, von der Finsternis ins Licht, vorauhod.e-
ben, der Anderung der ontischen Konstitution durch das Initiationsfitual.
Das solchermaf3en mit dem Begriff der Initiation, der Einweihuregria neue,
hohere Seinsweise verbundene Motiv der engen Pforte, erscheint imHBeclys
in Form des durch die machtigen Filzkuben der Bodenarbeit ,Fond llitelleza
Durchganges zu Raum Il Nur ein schmaler Pfad erlaubt es déecBier, sich
Zugang zu verschaffen. In diesem Zusammenhang ist es von Bedeutung, dass
Beuys die Wirkung des Materials ,Filz" mit der eines Fdfealso mit Reinigungs-
prozessen in Verbindung brachte. In einem Gesprach mit R. Hamiltbarsag..)
the felt works as a break or as a filt2Rituelle Reinigungen aber sind konstituti-
ver Bestandteil einer jeden Einweihung, wie zum Beispiel auch hdestlichen
Taufe? M. Eliade zitiert in diesem Kontext Johannes Chrysostomos (344/54-407):
-wWenn wir unser Haupt (wéhrend der Taufe / d. V.) in das Wassédrdawzie

in ein Grab, wird der alte Mensch ganz und gar untergetaucht und bﬁgmm
wir aus dem Wasser herauskommen, so erscheint zugleich der neue Mensch."

So wie der Taufling mit dem weiRen Taufkleid ,Christus anzfett&kommt
auch der einzuweihende Priester am Ende der Ordination besondered&earén
gelegt, als auRerliches Zeichen seiner sakralen Wilrdanaloger Weise erschein
in Raum 1l des Beuys-Blocks, in der Nahe des Durchgangs zu Raum),Fjldan-
zug“.

Im oben zitierten Gesprach mit R. Hamilton bringt Beuys das rMatélz au-
Rerdem mit dem Terminus ,break" in Verbindung, der in der Ubersetzung von
Wenzel Beuys als ,Bruch" ins Deutsche Ubertragen worden istBBgniff lasst
sich aber auch als ,Unterbrechung”, ,Umschwung" oder ,Wechsel" iiberser.
Hamilton weist darauf hin, dass Beuys mit dem Wort ,break” deKomtext sei-
ner plastischen Theorie zentralen Begriff des ,Isolators"” unedmm haben konn-
te. Neben der engeren Bedeutung fur den Bereich der Elektrizitétdlezeichnet
.isolieren" auch ,absondern”, ,vereinzeln". Absonderung, Vereinzelung und Isola
tion aber sind Motive, die fir die ndhere Kennzeichnung von Initiationsrituaien i
volle Gultigkeit behalten, spielt bei diesen doch die Absonderung des ERzuw
henden eine herausragende Rollen Kontext des Beuys-Blocks lassen sich die
Begriffe Isolation und Vereinzelung schlieRlich auch mit dem Ohglitnmierte
Kiste* assoziieren, die sich in der Nahe der Arbeit ,FOND II" befindet.

1 vgl. dazu die Worte Jesu nach Mt 7, 14: "Eng abedas Tor und schmal ist der Weg, der zum Lebkrt fii
und wenige sind es, die ihn finden."

2 Vgl. Heinz-Mohr 1991, S. 318 u. Eliade 1984, 61358

s Beuys in: Hamilton., Gesprach 1972, S. 11

4 Dazu: Eliade 1984, S. 116 - 119

5 Johannes Chrysostomos, zitiert nach Eliade 19841&

8Dazu Paulus in Gal 3, 27: "(...) alle ndmlich, idieauf Christus getauft wurdet, habt das Gewands@lan-
gezogen."

" Dazu: Adam 1972, S. 159f.

8 Alfred Stolz z. B. nennt als strukturelle Elemedee Initiation der Schamanen "die Isolierung ven kishe-
rigen Lebenswelt; die zeitweilige Absonderung inesn verborgenen, jenseitigen Bereich; die Richidhr
gewandelte Person”. Vgl. Stolz 1988, S. 47. DiehReler Beispiele lieRe sich beliebig erweitern..\lgpzu:
Eliade 1984, S. 166 - 168
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Die ,gummierte Kiste" besteht aus einer mit Gummi und Teerzalgenen
Holzkiste! Furr Beuys zeichnet sich das Material Gummi - &hnlich wie Filurch
seine isolierenden Eigenschaften aus. Dementsprechend hat er das€4dyghrie-
ben als einen leeren, isolierten Raum, einen Ort der Konzentration, an dem neue Er-
fahrungen gemacht werden kénnen, eine neue, das heil3t hohere Bewusseseinsstuf
erlangt werdé.Die Entstehung der ,gummierten Kiste" fallt in die Zeit eitief-
greifenden Krise, die der Kunstler in der Zeit zwischen 1955 und 1957 diyrchli
und die er retrospektiv als eine Phase bezeichnet hat, in deh gkastitutionell
vollig umorganisiert” hab2 Diese oft zitierte Legende von der Selbstumwandlung
des Kunstlers in der Isolatibtragt alle Ziige traditioneller Initiationsriten, die dem
Schema Leiden-Tod-Wiedergeburt folgen. M. Eliade schreibt hierzu:

_»Der Initiationstod wiederholt die exemplarische Rickkehr ins Chaosdiam
Wiederholung der Kosmogonie zu ermdglichedie Neugeburt vorzubereiten.
Manchmal kommt es zu einer nicht nur symbolischen, sondern tatsactfitibkn
kehr ins Chaos, wie z.B. bei den Initiationskrankheiten der kiinftigen Sokama
die oft als richtige Geisteskrankheiten angesehen wurden. Es hsindelabei um
eine totale Krise, die zuweilen bis zur Auflosung der Personlichikeit. Das 'psy-
chische Chaos' zeigt an, daf3 der profane Mensch im Begriffdbt,asifzulosen’
und dal3 eine neue Person geboren wird.

Wir verstehen nun, warum dasselbe Initiationsschema - Leiden, Tod und Auf-
erstehung (Wiedergeburt) - bei allen Mysterien wiederk&hrt."

Wir durfen folglich festhalten, dass die im Zusammenhang mitndeehierung
des Durchgangs zu Raum Il des Beuys-Blocks in Verbindung gebrachieffeBe
.oreak® und ,filter* in ein Wortfeld minden (Isolation, Absonderung, Reinigung
dass sich in den Kontext jener seelischen Umwandlungsprozessedsnglidsst,
wie sie flr Initiationsrituale kennzeichnend sind.

Die Teilhabe am Heilsmysterium Christi ist fur den glaubigerm#élédien einzig
und allein moglich durch das Sakrament, die gottliche Gnade vermittielizole-
lung der Kirche. Sie weiht ihn in das Geheimnis des Altarssakraneé, in dem
sich schon jetzt jene eschatologische Einigung mit Gott vervhiklaie einmal
dann ganz vollzogen sein wird, wenn sich ,alles und jedes" von ihr emfésst.
Im Zentrum der Liturgie steht folglich das Altarssakrament, das sich ich&®ider
durch Gottes Gnade gewirkten Transsubstantiation, der Wesensverwandlung von
Brot und Wein vollzieht, deren der Christ in der Kommunion teilhaftiglwburch
sie vollzieht er die Gemeinschaft mit ChristuBas Grundmuster dieser Einigung
von Gott und Mensch ist - wie bereits erwahnt - der ,menschgewotagos, je-
ne Zweiheit von wahrem Gott und wahrem Menschen in der einen Perseti"Chri
Die christliche Theologie baut also ganz auf den Glauben an dasrMystder
Menschwerdung Gottes in Jesus Christus, die im Eingangsabschnitibdeses-
evangeliums ,als ein die Welt erhellendes Licht begriffen wigsh 1, 1-18§° Fur

1 Wir beziehen uns in der Materialangabe auf Bedys3erungen im Katalog zu seiner Ausstellung im Gug-
genheim-Museum. Vgl. Beuys in: Tisdall, Interviet®78, S. 70

2vgl. Beuys in: Tisdall. Interviews 1978, S. 70

s Beuys, zitiert nach: Adriani u. a. Gespréache 197977, S. 66

4 Eine Beschreibung findet sich in: Stachelhaus 198B3f.

®Nach M. Eliade ist die Kosmogonie das archetymsdodell der Geburt. Vgl. Eliade 1984, S. 169
® Eliade 1984, S. 169

" Dazu : Keller 1989, S. 198f. u. S. 202

8 Dazu: Adam 1972, S.105u. S. 127 - 130

®Vgl. Keller 1989, S. 199

10'vgl. von Simson 1979, S. 84
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das Mittelalter mit seiner auf analogem Denken basierenden Enkemeise lag es
nahe, das Mittlertum Christi zwischen Gott und Mensch, Geist undriklatet
dem Licht als ,Mittler zwischen korperlichen und unkdérperlichen Substénze
~einem geistigen Korper" und ,Korper gewordenen Geist" in Verbindungrin-
gen! um schlieBlich die Lichtsymbolik auf die Eucharistie anzuwenden. Omy. S
son schreibt:

»ZU einem unbekannten Zeitpunkt, aber gewil3 vor dem Ende des dreizehnten
Jahrhunderts, war es allgemein gebrauchlich geworden, am Ende jesles ben
Eingangsabschnitt des Johannesevangeliums zu verlesen. Mit seinemnesubli

Lichttheologie mul3 er den Zuhérern eine Vision der Eucharistie alsggttéshen
Lichtes vermittelt haben, das die Finsternis der Materie erhellt."

Die durch den Eingangstext des Johannesevangeliums evozierte ,Vision de
Eucharistie als eines gottlichen Lichtes"”, von der O. v. Simsonusardmenhang
mit den liturgischen Gepflogenheiten der mittelalterlichen Messfspricht, kam
in der diaphanen Wandstruktur der gotischen Kathedralen und in dem aus Gold,
Silber und Edelsteinen gefertigten liturgischen Gerat auch dinmlic Anschau-
ung. In ihrem Glanz fand das ,géttliche Licht" sein sichtbares Analdgon.

Der Altar, auf den hin der Innenraum der christlichen Kirche konziiertin-
det im Beuys-Block seine formale Entsprechung in der Arbeit ,FONDie etwa
die Mitte des Raumes Il einnimmt. ,FOND II" besteht aus zméi Kupfer be-
schlagenen, hdlzernen Labortischen unterschiedlicher GroRRe, die nicheélparal
sondern etwas angewinkelt zueinandergestellt sind, so dass ihnglditen sich
an einem Punkt fast berihren. Den Tischen sind einige elektrophysikalise
monstrationsobjekte zugeordnet, die offenbar einst einem schulischenitiehrm
bestand zugehdrténim Wesentlichen handelt es sich bei der auf dem Boden ste-
henden, primitiven Apparatur um ein Aggregat zur Erzeugung hoher stéldri
Spannungen. Es ist nicht in Funktion.

Interessanterweise ist der Altar des christlichen Gottestarse seit dem 4.
Jahrhundert aus Stein errichtet worden, davor pflegte man hélzerhe Ziswer-
wenden, die erst vor dem Gottesdienst aufgestellt wiirdsmerkenswerter, als
diese stoffliche Ubereinstimmung zwischen dem Altar des friihen Christeniugin
den Labortischen der Arbeit ,FOND II", ist jedoch, dass urspringlich aei letz-
terer das Licht die symbolhafte Funktion eines Mittlers zwisaen Sichtbaren
und dem Unsichtbaren, zwischen Geist und Materie innehatte:

Bevor ,FOND II" Eingang in den Beuys-Block im Hessischen Landesomas
zu Darmstadt fand, war die Arbeit unter anderem wéahrend der docudnienias-
sel zu sehen. Der Hochspannungs-Hochfrequenz-Generator, gespeist mas-eine
tobatterie, war wahrend der Ausstellung in Betrieb und die Sekundamickies
Teslatransformators Uber einen Draht mit dem gré3eren der zweirkbpfzoge-
nen Labortische verbundémen Abstand zwischen den beiden Tischen tiberbriick-
te ein schmaler Kupferreif, so das an dieser Stelle eldkérisadungen in Form

L vgl. von Simson 1979, S. 79f. O. v. Simson bezgith dabei auf die Lichtmetaphysik des englisdhkito-
sophen und Theologen Robert Grosseteste (ca. 12%8) 1

Zyon Simson 1979, S. 84f.

3 vgl. von Simson 1979, S. 77-85

4vgl. dazu: Kliege 1993. S. 76

5 Genauere Beschreibungen in: Vischer 1983, S. 4 1i7f. und Kliege 1993, S. 76

® Dazu: Adam 1972, S. 69

"Vgl. dazu: Katalog, Kassel 1993. Die Abbildung 8ufl6 zeigt dies ganz deutlich!
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von knisternden Funken (ibersprangebas solcherart erzeugte Lichtphanomen
war also ganz real wahrzunehmen.

In Darmstadt hat Beuys sowohl auf die Verbindung zwischen der igatited
dem Generator, als auch auf den Kupferring verzichtet. Fir das Funidionier
Apparatur entscheidende Kontakte sind also unterbrochen, der einst sigiyare
sikalische Betrieb ist stillgelegt und nur noch potentiell reaitbar. Inwiefern
aber geht - von der Ubereinstimmung hinsichtlich der Anordnung im Raiigegef
einmal abgesehen - die mit dem eucharistischen Wandlungsgeschdherdeae
christliche Lichtsymbolik konform mit jenen Lichtfunken, die Beuys emgtels
seiner elektrophysikalischen Tischapparatur erzeugte?

In einem von V. Harlan publizierten Werkstattgeprach hat Beuys daiag-
wiesen, dass er sich fur die ,untersinnliche Eigenschaft derrizligkt sehr stark
interessiert habe und dass sie ,eine wesentliche Rolle* resdirbeit spielé.
Beuys” Intimus Johannes Stittgen hat diese fiir Beuys Denken malftgehlard-
nung der Elektrizitat zum ,Physisch-Untersinnlichen* im Zusammenmaibhgler
Installation von ,FOND II" wahrend der documenta 4 noch einmal bestatigs
er aber verschweigt ist, dass der Kinstler diesen merkwurdiggiffRees ,Phy-
siscih-UntersinnIichen“ ganz offensichtlich aus Steiners Schrifieernommen
hat?

In Steiners hierarchisch geordneten Weltbild wird der Materielierste Stu-
fe des Seins zugewiesen. In diesem Kontext kreisen seine plsaileali Speku-
lationen um die Frage nach der Seinsweise der sinnlich-magerketscheinungen
und er glaubt diese konstituiert durch ,untersinnliche Krafte" (siglche verbor-
gen liegen in den sinnlichen Erscheinungen, in den sinnlichen Phanomémen".
zwolften Vortrag der unter dem Titel ,Innere Entwicklungsimpulse Mensch-
heit" publizierten Reihe, dem diese AuRerung entnommen ist, sagt Steiner weiter:

»In den sinnlichen Phanomenen liegen Krafte, die ahnlich sind den heute schon
vorhandenen Elektrizitats-, magnetischen und anderen Kraften."

An anderer Stelle, namlich dem neunten Vortrag der ersten Reih& lzema
,Geisteswissenschaftliche Impulse zur Entwicklung der Physikpfiehit er, sich
zum Zwecke des Studiums der Materie mit Elektrizitdt und Mégnas zu be-
schaftigen:

-Was tut man, wenn man Elektrizitat und Magnetismus studiert? dahert
die Materie konkret. Steigen sie zur Materie hinunter, indem Iglrizitat und
Magnetismus studieren. (...) Friher hat man in verschiedenster §égisebt, dald

der Elektrizitat Materie zugrunde liegt. Jetzt muR man annehm@ndakjenige,
was man als Materie glaubt, eigentlich nichts anderes ist als flissijeiAlat."

Die materielle Dingwelt konstituiert sich fur Steiner durckbKlizitat als einer
zuntersinnlichen Kraft" und er glaubte - offenbar in Bezugnahme aut @@s von
Albert Einstein formulierte Gesetz der Aquivalenz von Energie untkiéa- den

1vgl. dazu die Angaben von Johannes Stiittgen, aaldg, Kassel, S. 14 und ebd. die Abbildung S. 68

2 In gleicher Weise, namlich als ,untersinnlich“ wten auch Gravitation und Magnetismus von Beuysryeke
zeichnet. Vgl. Beuys, in: Harlan u.a., Gesprach9l1 %/ 60

s Vgl. Stuttgen, in: Katalog, Kassel 1993, S. 14

* Die Schriften Rudolf Steiners, auf die wir uns Folgenden beziehen, gehérten nach den Angabereiolk
Harlans alle zum Bestand der Beuysschen SteindioBibk. Dazu: Volker Harlan 1991b, S. 292-295

®Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 171, S. 274

® Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 171, S. 274

7 Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 320, S. 161
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Schliuissel zur Uberwindung der von ihm kritisierten materialistisddissenschaft
in der Hand zu halten, denn er fahrt resimierend fort:

,Man hat den ersten Schritt gemacht (...) zur Uberwindung der Mated den
ersten Schritt dazu, anzuerkennen, dafd man hinuntersteigt im Reichtderii

dem man von den Licht;, Schall-, Warmeerscheinungen zu den elektrischen E
scheinungen ubergeht (...)."

Im Zusammenhang mit der Arbeit ,FOND II" ist dabei von Intezes$ass
Licht, Ton und Warme in Form der Lichtfunken, des von ihnen verursachten Knis-
terns und des den Funken erfahrungsgemald eigenen Warmepotentials rals unte
schiedliche Erscheinungsweisen von Elektrizitat simultan wahrnehnwdran. Im
Katalog seiner Ausstellung im New Yorker Guggenheim Museum b&eumys,
dass in ,FOND II“, sofern die Arbeit ,in Betrieb" gesetzt, isevery stage of trans-
formation“ sichtbar sei.Ganz offensichtlich schlieRt er sich mit dieser Bemerkung
direkt an Steiners Vorstellungen einer hierarchisch organisi@teénung der Na-
turerscheinungen an, wobei Elektrizitdt ganz unten in der Hierasobing, Licht
ganz oben.

Dass sich fur Steiner mit der Ineinanderverwandlung von Elektriaigieiner
die Materie konstituierenden ,untersinnlichen” Kraft, in Warme undhtLé&n stu-
fenweiser Aufstieg verband, der schliellich bis in den Bereich degigen hin-
einragt, wobei Warme als Ubergangsbereich zwischen ,Matéiattjeind ,Geist-
gebiet” fungiert, daran lasst er in der zweiten Vortragsraiime Thema ,Geistes-
wissenschatftliche Impulse zur Entwicklung der Physik" keinen Zweifel:

JFlussigwerden und Verdampfen der Materie bedeutet ein Ahnlichwerden de
Materie mit der Warme. Aber indem ich das Gebiet der Warmesctoeite, indem
also die Materie gewissermal3en ganz der Warme ahnlich wirdsieetith selber
auf. So stellt sich fur mich die Warme hinein zwischen zwei stank voneinander

verschiedene Gebiete, die essentiell verschieden sind: das Gieistgel das Ma-
teriegebiet. Zwischen drinnen steht das Warmegebiet."

Warme ist also jenes Prinzip, das die Ineinanderverwandlung eirsg&ein
ein Materielles und umgekehrt vermittelt. Als Bindeglied zwiscBeist und Ma-
terie weist Steiner dem Faktor Warme jene prominente Steflundie diese auch
bei Beuys innehat. Die Filzstapel der Arbeit ,FOND III*, zu eer kurz zurtck-
kehren mussen, hat Beuys in einem Gesprach mit G. Jappe als ,Mgéarcher"
bezeichnet:

! Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 320, S. 162

2 Vgl. Beuys, in: Tisdall, Interviews 1978, S. 134

% Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 321, S. 129. ZwaBistiys diese Vortragsreihe zur Zeit der Entstehwmg v
sFOND II" vermutlich noch nicht bekannt gewesen,idaeiner Ausgabe nach den Angaben V. HarlanErals
scheinungsdatum das Jahr 1972 verzeichnet isgldishe Zusammenhang findet sich aber auch, weoh au
weniger dezidiert, in Steiners ,Die Geheimwissedicim UmriR", die Beuys als eines der Steinersctsm-
dardwerke sicher friher rezipiert haben durftedén dort entfalteten Kosmogonie beginnt mit denckegen
von Warmephanomenen der Ubertritt aus der ,reineist@keit" in ein ,auRerlich sich offenbarendessBia".
Vgl. dazu: Harlan 1991b, S. 295 u. Steiner GA 195994, Bd. 13, S. 149 u. S.169f.

Auf den fiir die Evolution entscheidenden stufenesmitibertritt aus dem Geist- in das Materiegebiélisp
Beuys ganz offensichtlich auch im Interview mitSthellmann und B. Kliser an: ,Wenn es wahr wéres wa
des Marxismus sagt, dal der Mensch abhéngig istBxawironment, also vom Vorgegebenen, gabe es ja ei-
gentlich gar keine Geschichte. Geschichte gibtwgsdadurch, dall immer aus einem, jetzt nenne ickees
gleichsweise evolutiondren Prozel3, der sehr weitckueicht -Licht, Warme, Kdrperlichkeit, schlieftiin der
Korperlichkeit die geistige Tatigkeit usw.-, dalfldech der Mensch charakterisiert wird als ein sérigches
Wesen." Beuys, in: Schellmann / Kliser, Fragen 197®.
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~Primar war hier die Idee der Batterie. Diese Filzstdpglsind Aggregate, die
Kupferplatte ist der Leiter. Dadurch entsteht aus der EnergieVérchespeiche-
rung des Filzes fiir mich eine Art Kraftwerk, eine statische Aktton.*

Die Filzstapel, die sich genau im Bereich des Ubergangs von RaurRaum
Il des Beuys-Blocks befinden, lassen sich aber auch - wie wehgashaben - in
Beziehung setzen zu den Reinigungs- und Verwandlungsprozessen, denen sich die
Neophyten, isoliert von dem ihnen vertrauten Umfeld, zu unterziehen hatten. W
kénnen folglich sagen, dass die Begriffe Reinigung und Isolation, daeefiikrbeit
,FOND lII* konstitutiv sind, koinzidieren mit dem Initiationsgeschehen, demrUbe
gang vom Profanen zum Sakralen, der nach M. Eliade eine ,unverand&tithe
Be" einer jeden Einweihung ist: ,(...) wer Zugang zum geistigdren.esrlangen
will, muR der profanen Seinsweise absterben und neu geboren weiiegieich
aber verbindet sich im Filzobjekt die Vorstellung vom ,Zugang zurstigen Le-
ben“ mit dem Phdnomen ,Warme*". Warme aber fungiert in Steineskathigchen
Spekulationen als Bindeglied zwischen Materie- und Geistgebiet.aMikeren
Worten, ,FOND IlI* als ein ,Warmekraftwerk" ist die plastise Auspragung der
auf Steiners Warmebegriff basierenden Ineinanderverwandlung vonu@eisa-
terie. Kurz und gut, physikalische und psychische, beziehungsweiseck®ofiind
geistig-spirituelle Transformationen laufen parallel.

Kehren wir nun wieder zuriick zu Steiners elektrophysikalischen Spekdati
und zur Arbeit ,FOND II“.

Wahrend Steiner im achten Referat seiner zweiten Vortrdgsemim Thema
,Geisteswissenschaftliche Impulse zur Entwicklung der Physik"geéstigen Be-
reich jenseits des ,Warmegebiets" vorerst noch undifferendgerixakennzeich-
net® zeigt das dem vierzehnten Vortrag beigefiigte Schema, dassadieeVuf
den Bereich des Geistigen hin zunachst ins ,Lichtgebiet" tibetgshtdirfen al-
so festhalten, dass fur Steiner Elektrizitat im ,Untersinnhtrangesiedelt ist und
in Form von Licht als einer Manifestation des ,Ubersinnlichen” zoschauung
gelangen kann. Folglich verbindet sich mit der Ineinanderverwandlung vomiElekt
zitat in Licht, wie sie Beuys mit seiner Arbeit ,Fond Il denstriert, die Vorstel-
lung einer Ineinanderverwandlung eines ,Physisch-Untersinnlichen” inGadis-
tig-Ubersinnliches".

Mehr noch, dieser Vorgang vollzieht sich ganz direkt, das heil3t untgeUm
hung der materiellen Dingwelt. Steiner stellt fest:

.Wir nehmen selbst dann, wenn die Elektrizitat gezwungen wird, siclzwns
enthillen, sie durch eine Lichterscheinung war."

Diesen Prozess aber der Ineinanderverwandlung eines Geistigbt) {hiein
zuntersinnliches" (Elektrizitat) und umgekehrt bezeichnet Steimetem bereits
erwahnten zwolften Vortrag der unter dem Titel ,Innere Entwicklumgslse der
Menschheit" publizierten Vortragsreihe als ,Sakramentalismus™:

! Beuys, in: Jappe, Gespéch 1969, S. 37. Pate ktarizki offenbar die durch Allessandro Volta (17487)
entdeckte Mdglichkeit der Erzeugung elektrischedi@e auf chemischem Wege: In ihrer Ursprungsfonz-se
te sich die Voltaische Batterie aus Zink- und Kupf@tten zusammen, die durch sduregetranktes Biiein-
ander getrennt waren. Entscheidend hierbei istB#afys aus den Versuchen Voltas die Mdglichkeit Siesi-
cherns und des Freisetzens von EnergiepotentialdieiArbeit ,Fond III“ Ubernimmt. Als Energieforaenkt
er dabei aber weniger an elektrische, als vielmmehWarmekapazitaten. Vgl. dazu: Vischer 1983, S. 2@

% Eliade 1984, S. 173

s Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, B. 321, S. 128 uneldbrt abgebildete Grafik.

4 Vgl. dazu die Grafik in: Steiner GA 1959 - 19941.821, S. 201

® Steiner GA 1959 - 1994, B. 320, S. 161

84



.Denn immer, wenn Sakramentalismus auftritt, wenn symbolische Handlung
auftritt, da stromen die Krafte aus den oberen Welten in die uniéedten und
wieder zurtick. Einseitig in diesem Stromen der tbersinnlichen Welit ader un-
tersinnlichen Welt, gewissermal3en mit Ausschaltung der sinnlictedt) §&ht die-
ser (...) polarische Impuls."

Dies bedeutet nichts anderes, als eine auf okkultistischen Vorstailloagie-
rende Auslegung dessen, was sich auch im eucharistischen Sakramdmnande
substantiation von Brot und Wein in den ,Leib und das Blut Christi", zytd#gin
dem Glauben griindet, in der Person Jesu Christi habe sich der gdhéian
das irdische Dasein inkarniérivir kdnnen aus diesem Zusammenhang schlielen,
dass die Beuyssche elektrophysikalische Versuchsanordnung mit depr@ND
II" ein exemplarisches Bild ist fur Steiners auf okkultististisgekulationen beru-
hende Auslegung des sakramentalen Wandlungsgeschehens. Die durch Gottes
Gnade gewirkte Transsubstantiation der eucharistischen Gaben, vantenu all-
gemein gultigen geheimen Naturgesetz profanisiert, und umgeketrtiwses na-
turliche Phanomen auf einen okkulten Hintergrund zurlckgefihrt und saktalisier
So wie der Altar der Ort eines Vergeistigungsprozesses duarid ist, sind in der
Arbeit ,FOND II" die Tische das Medium der Ineinanderverwandlung,deter-
sinnlichen” Elektrizitat in das ,ubersinnliche” Lichtphdnomen. Dielhbdie des
Glaubigen am Gattlich-Geistigen durch das Altarssakrament, wirdelhabe am
Gottlich-Geistigen durch die auf okkultistischen Spekulationen basierEnde
kenntnis von dessen geheimer Allgegenwart im sichtbaren Phdnomen.

Dass der christliche Transsubstantiationsgedanke in Verbindung chit dls
einer Manifestation des Ubersinnlichen fir die Beuyssche Vorstebimgy In-
einanderverwandlung von Geist und Materie eine prominente Rolle spilt da
lield der Kinstler in dem 1970 gefiihrten Interview mit J. Schellmann uKéliBer
keinen Zweifel. Die beiden Galeristen befragten Beuys bezuglishMidtiples
»Zwei Fraulein mit leuchtendem Brot" nach der Bedeutung des Leuctierast-
wortete:

»Ja, das ist, ganz abgekuirzt gesagt, ein direkter Hinweis a@aigtigkeit von
Materie. Das Brot (...) hat in dem Wort vom leuchtenden Brot die Beolgudald
es seinen Ursprung im Geistigen hat, also dal3 der Mensch siclvanctrot al-
lein ernahrt, sondern vom Geist. Eigentlich in derselben Weise wi&rdnssub-
stantiation, Wandlung einer Hostie im alten Kirchenbrauch. Da winthuibert:

Dies ist nur scheinbar Brot, aber in Wirklichkeit ist es Christies heil3t also
Transsubstantiation von Materie."

Das Multiple, auf das sich Beuys in seiner Erlauterung bezi¢impierhalb des
Beuys-Blocks gleich dreimal praséfis besteht aus einer Liste mit Namen von Pa-
riser U-Bahn-Stationen und einem zweiten Verzeichnis, in dem zunachstn-
und Mannernamen und schlie3lich Berge und Hohenziuge aufgelistet sind. Verbun-
den sind beide Papiere Uber ein Stlck mit rotbrauner Farbe bendltdotde,
die das im Titel des Objekts genannte ,Brot" vertritt. Interessr diesem Zusam-
menhang ist, dass Beuys das Multiple als Bild einer Reiseaneest wissen mdch-
te, die aus der Materie ins Licht fuhrt, wobei der Schokolade eimek&nfunktion
zugewiesen wird:

! Steiner GA1959 - 1994, Bd. 171, S. 274

2vgl. Keller 1989, S. 199

s Beuys, in: Schellmann / Kluser, Fragen 1970, o. P.

4 einmal als Teil des Schrankobjekts ,Szene ausHitschjagd" sowie in der fiinften Vitrine des Raunies
und in seiner ersten Fassung als Teil der Vitringtailation Nr.8, ebenfalls im flinften Raum.
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.Da sind im ersten Passus, bevor diese Bricke kommt, wo die bechlte
kolade da ist, im oberen Teil des Objekts die U-Bahn-Stationen vos. Rhudl
nachher kommen Stationen, die eigentlich nur aus Menschennamen bestehen. Zu-
nachst ist die Reise wie eine Art dul3ere Reise, sogar eingeltii unterirdisch ist,
ja, der Materiebegriff taucht hier in der Reise noch einmaliadém man sozusa-
gen in die Materie hineingeht, also unter die Erde, deswegen d&hbhBmen.
Nachher tauchen Namen auf, die héher liegen, also im freien Licht ligen."

Konsquenterweise findet sich die Schokolade auch an der rechten der beiden
umgedrehten Leinwénde in Raum | des Beuys-Blocks wieder, die widem
Ubergang in eine hohere Seinsweise in Form eines Initiationsrituderbindung
brachten. Dass es sich bei der Reise aus der Materie in dieddéhdchts, aus
dem Stoff in den Geist, auf die Beuys in dem Interview mit J. |Bcéwen und B.
Kliser hinweist, um eine innere Reise des Betrachters handeiijigze Reise nur
ein Bild respektive ein sichtbares Analogon einer seelischen Umnisagjan ist,
darauf macht der Kunstler gleich im Anschluss an den oben zitiegssus auf-
merksam:

»vor allen Dingen tauchen Menschennamen auf. Damit ist_gemeint, @al3 di
Reise dann durch den Menschen geht, eigentlich durch die Seelé geht."

Zusammenfassung

An dieser Stelle konnen wir die Ausfiihrungen zu den Ubereinstimmungen zwi
schen der rdumlichen Disposition des christlichen Kirchenraums, daruokssei-
ner liturgischen Funktion ist, und der Anordnung der Objekte der Raume | und I
des Beuys-Blocks als einer Anverwandlung der formalen Charaktarisid theo-
logischen Bedeutung der christlichen Innenraumausstattung beenden. I@weifel
liel3e sich dieser Vergleich noch detaillierter fortfiUhren, unsaasgert aber allein
die Tatsache, dass die sinnféalligen formalen Analogien Ausdruck feimciona-
len Gleichgestimmtheit sind und einer tiefen inneren Verwandtschattlicher
Erldsungsrituale mit den fir das Beuyssche Kunstverstandnis so fundiment
Transformationsprozessen. Dabei gilt es abschliel3end ausdrtcklich anemet
dass aus diesen Ausfuhrungen keinesfalls der Schluss gezogen wefdess dar
handle sich beim Beuys-Block wirklich um eine Kirche im chriktit Sinne, bei
dem Objekt ,FOND II" wirklich um einen Altar usw. So wie dier¢tie fur den
Glaubigen primar ein geweihter Ort der Begegnung mit Gotindterst sekundar
ein Objekt des asthetischen Genusses, ist umgekehrt der BeuysaBldakil des
profanen Museumsgebaudes zuallererst Kunst. Alle auf Sakralithiekemsien
Implikationen sind nur die Folge einer spezifischen kiinstlerischen Repraehe,
die selbst Ausdruck des eng mit christlichen Erldsungsvorstellungenistikatier
Farbung verbundenen Beuysschen Kunstbegriffes ist. Oder anders fornadrert
Beuys-Block gehoért dem Bereich der Kunst an, die Kunst jedoch beerBebgs
die Funktion der Religion und sie integriert - wie sich im Zusanitaeg mit der
Arbeit ,FOND II" bereits andeutete - auch die experimentdlissenschaft. Zwar
bejaht Beuys durch die Ubernahme wesentlicher Merkmale desichestlsakra-
len Innenraums die in ihm zur Anschauung gebrachte Notwendigkeit danier
fung des irdischen Daseins mit dem Bereich des Spirituellen, Beniggnatische

1 Beuys, in: Schellmann / Kluser, Fragen 1970, o. P.
2 Beuys, in: Schellmann / Kluser, Fragen 1970, o. P.
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Formensprache ist jedoch zum einen als Ausdruck seiner Ablehnung dedigurch
Kirche institutionalisierten Heilsvermittlung zu werten, diehsawf tradierte Sym-
bole und rituelle Handlungsschemata zurlckzieht, zum anderen ist sésethaf-
ten Objekten der Anspruch eigen, als Vehikel quasisakramentalseHirungen
das Erlésungsmonopol der Kirche zu substituieren.

Bevor wir im folgenden Abschnitt die stark durch die okkultistischen teébrs
lungen Steiners gepréagte Einstellung Beuys” zum Christentumesiig waher be-
leuchten, sei abschliel3end darauf hingewiesen, dass der grundlegendehister
zwischen Beuys einerseits und dem offiziellen christlichen ErlGglagben ande-
rerseits im Beuys-Block seinen formalen Niederschlag inrelcgtee darin findet,
dassjederden Raum Il als Ort der spirituellen Wandlung betreten kann, wahrend
der Chor des christlichen Kirchenraumes im Christentum zumindest alkein
dem Klerus vorbehalten bleibt. Dementsprechend fallt dem Priesttr dainer
Weihe die herausragende Stellung eines Mittlers beim Vollzugaleamentalen
Gnadentat Christi zu. FUr die Rolle des Priesters gibt eséagisBkeine Entspre-
chung. Das Sakrament, die gottliche Gnade vermittelnde Handlung diee Kgeht
auf in der Selbstinitiation durch die Kunst, einer Einweihung, die jselbst voll-
ziehen kann und muss. So wie das Kirchengebaude durch die Art seindeforma
Auspragung den Glaubigen zu Gott fihren soll, muss die Beuyssche Kuret, sow
wir sie bislang auf ihre ihr innewohnende Funktion befragen konnten, aéd ditt
Selbsteinweihung des Betrachters in eine okkultistische Weltaioygsprochen
werden, die sich eng an christliche Heilsvorstellungen anlehnt.uhedien gilt,
dass der Alleinvermittlungsanspruch der Kirche als Ort der Begegmit Gott bei
Beuys keine Anerkennung findet. Inwiefern aber Beuys Steiners Vorstellungen vom
Christentum folgt, soll uns im folgenden Abschnitt beschaftigen.

2.1.2 Beuys” Auffassung vom Christentum in der Nachfolge Rudolf Steiners

Im Christentum obliegt der Kirche die Einweisung des Glaubigensrivyaste-
rium der Begegnung mit Gott. Das Kirchengebaude ist durch seipeditisn das
sichtbare Zeichen der Initiation des Glaubigen, der Anderung seinschueti Kon-
stitution durch die Einweihung in die Geheimnisse des Glaubens, desabgerg
vom Profanen in den Bereich des Sakralen. Erwirkt wird der Ubertridte Ge-
meinschaft der Erlésten durch das Sakrament, die glaubige Annahmétttiehe
Gnade vermittelnden Handlung der Kirche. Im Beuys-Block wird die tibhs
Initiation ersetzt durch die Selbsteinweihung des Betrachtec$it Mie glaubige
Annahme des Sakraments respektive die Teilhabe am Altarssakizenerkt den
Ubertritt in eine neue, ,hohere* Seinsweise, sondern die selbst&tkgnntnis des
Primats des Geistigen im Materiell-Sichtbaren, die vertnittied durch ein in das
Kunstwerk integriertes elektrophysikalisches Experiment. Bei 8estght die
Kunst ganz im Dienst der Einweisung des Betrachters in die Erkeweise des
Okkultismus”, der Wahrnehmung tbersinnlicher Wirkkrafte in den von ihnen her-
vorgebrachten sinnlichen Manifestationen. Mit anderen Worten, der éliRaligi-
onen malfigebliche Glaube an die Mdglichkeit einer Verbindung mit dentli;Got
chen“ wird ersetzt durch eine spezifische Weise der Erkenntnidtmsinnlichen,
die Religionwird abgel6st durch di&eheimwissenschaft

In den von C. Bodenmann-Ritter publizierten Gesprachen, die Beuys 1972 auf
der documenta 5 fiihrte, hat der Kiinstler ohne Umschweife dafur plédisstnun
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-endlich mal mit dem Christentum zu beginnen”“ sei und dass er dasteDkum

fir die ,einzige Méglichkeit* iberhaupt halteDas Christentum aber ist eine Reli-

gion. Oder nicht? - Wir werden im folgenden sehen, dass Beuys™ surfiggyom
Christentum mal3geblich gepragt ist von der Anthroposophie Rudolf Stedmers.
Steiner aber ist das Erscheinen der christlichen Erloserfgestgebettet in einen
kosmologischen Gesamtzusammenhang. Es ist daher unabdingbar, zunachst ein
wenig weiter auszuholen und sich mit Steiners Vorstellungen von desrigisn

und der kiinftigen Menschheits- und Weltentwicklung zu befassen, um den zentra
len Stellenwert, den er der Christustat beimisst, charakrernsieu konnen. Wir
bringen dabei die Ausfihrungen Steiners ganzlich ungepruft zur Dangtetlenn

es obliegt uns nicht, eine erkenntnistheoretische Kritik seinerfechviorzulegen,
sondern dasjenige soweit als nétig mitzuteilen, was fur Beuys vonniemdaler
Bedeutung war und sein Welt- und Menschenbild entscheidend pragte.dbersei
bemerkt, dass die auch fur einen unvoreingenommenen Leser Uberraschenden Aus-
fuhrungen Steiners von ihm als das Ergebnis seiner geheimwissdidarai-or-

schung ausgewiesen worden sind. Sie sind, so Steiner, nicht das Reseitain-
bewussten Reaktualisierung gnostischer und anderer Lehren, mit dengsr-sie
wandt erscheinen, sondern sie sind die ,Ergebnisse eigenen Sctfauens®.

Steiners Menschenbild

In seiner Schrift ,Die Geheimwissenschaft im Umri3®, aufwieuns im Fol-
genden in wesentlichen Teilen berufen, entwickelt Steiner eine neetgliede-
rung des Menschen, die er zu einer siebenteiligen komprimierdidsier sieben-
gliedrigen Konzeption des Menschen, die ganz in der okkultistischen idnadit
ner Aufspaltung des Menschen in seine verschiedenen ,Aspekte® statiit sich
Steiner grundsatzlich abzusetzen von der ,materialstische(n)elfongisart* der
Wissenschaftler seiner Zeit, die ,in dem lebendigen Leibe naofdsres (...) sehen
als eine Zusammenfiigung von physischen Stoffen und Kréften, wielsia siem
sogenannten leblosen Korper, in dem Mineral, auch firfdéds Okkultist teilt
Steiner die Gegnerschaft der Religion gegen die Lehre des reinen Martersli

Der ,leblose(n) Natur®, dem ,Reich des Mineralischen, das stets Tod in
sich tragt®, gehort der ,Physische Leib* des Menschen an. |hm efisgmrer
Leichnam® Alles Lebendige, so Steiner, hat tiber diesen physischen Leib hinaus ei
nen ,Ather- oder Lebensleib®, der als eine Art ,Architekt* des ojsen Korpers
dessen Lebensfunktionen organisiert und gegen dessen drohenden Verfall@urch di
,Stoffe und Krafte des Mineralischen ankampft. Den Atherleib hatMiensch
mit der Pflanze gemein. Dieser und alle folgenden Glieder desd¥ien sind nur
der ,ubersinnliche(n) Anschauung* zugénglicBer dritte Aspekt in der Leibesor-

1 Vgl. Beuys, in: Bodenmann-Ritter, Gespréache 1%/ &85

2 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 29f. Walfig Zumdick bringt in seiner Untersuchung ,Uber das
Denken bei Joseph Beuys und Rudolf Steiner” eingetiende Darstellung des Weltbildes Steiners, savita
uns an dieser Stelle kurz fassen wollen. Zumdicksfiéhrungen seien fur eine weiterreichende Bedgdlodfy
mit dem Zusammenhang zwischen Beuys und Steindrigaldich empfohlen. Vgl. Zumdick 1995, S. 13 - 94
% vgl. dazu: Miers 1970, S. 324 - 329. Die Sieberdgirung ist ein immerwiederkehrender Topos innbrhal
der esoterischen Lehren: Sie erscheint - in abgeelsr Form - u.a. bei Paracelsus, ebenso in deoSdphie
Annie Besants sowie in den Schriften H. P. Blawassklie Steiner als Sekretar der deutschen Sekiion
»Theosophischen Gesellschaft* bekannt gewesen(sgiddazu Miers 1970, S. 386).

4 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S.55

5 Vgl. dazu: Frick 1973, S. 6

®Vgl. Steiner GA 1959 1994, Bd. 13, S. 52f.

"Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 53f. us8.
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ganisation des Menschen ist der ,Astralleib“, von Steiner auchleSe#®" ge-
nannt® Der Astralleib stellt sich dar als ,wachender®, das heifitBewusstsein
begabter Atherleib. Ihn hat der Mensch mit den Tieren gemein.

Den vierten Teil der ,menschlichen Wesenheit* bezeichnet Steiserich®.
Mit dem Ich verlasst Steiner die Leibesorganisation und tritt iibdre Seele des
Menschen. Das Ich gewahrleistet, dass dem im Astralleib edétan Wissen
Dauer verliehen wird. Insofern das Ich auf diese Weise eng mitAdémalleib ver-
bunden ist, kennzeichnet Steiner es als ,EmpfindungsseElefasst das bisherige
wie folgt zusammen:

.Wie der physische Leib zerfallt, wenn ihn nicht der Atherleib mraanhalt,
wie der Atherleib in die Bewul3tlosigkeit versinkt, wenn ihn nicht dstralleib
durchleuchtet, so mufdte der Astralleib das Vergangene immer vireder Ver-
gessenheisinken lassen, wenn dieses nicht vom ‘Ich’ in die Gegenwart herdberge
rettet wiirde. Was fur den physischen Leib der Tod, fur den AtherleiBaeaf,

das ist fur den Astralleib dagergessenMan kann auch sagen: dem Athe4r|e|b sei
dasLebeneigen, denAstralleibdas Bewul3tsein und dem Ich @&snnerung*®

Die nachsthohere Stufe ist die ,Verstandes- oder Gemutsse@st Bezeich-
net jene Tatigkeit des Ichs, durch welche es sich ,von den Gegenstigrd@/ahr-
nehmung immer mehr loslést, um in seinem eigenen Besitze zueaftbeiill sa-
gen, in der Verstandesseele befasst sich das Ich mit seimeefErigenr. Der drit-
te Teil der Seele ist die ,Bewul3tseinsseele”, in ihr erkeohtdas Ich als ,von al-
lem AuReren unabhéangig“, gelangt es ,zur Wahrnehmung seiner eigersam-We
heit, begreift sich der Mensch als ,mit dem Goéttlichen von e@nektt“. Dieses
meint, dass der Mensch zum Bewusstsein seiner selbst gelangt, endgch die
Bezeichnung ,Ich* selbst beile§tWie der menschliche Leib, besteht auch die
menschliche Seele fur Steiner aus drei Gliedern, der EmpfindufegsdeeVers-
tandesseele und der Bewusstseinsseele. So wie die Empfindungsésetagste
mit dem Astralleib verknUpft ist, so ,ist die Bewul3tseinsseatadem Geiste ver-
bunden, der dagerborgenean allem Offenbaren ist®. Das in der Bewusstseinsseele
sich selbst bewusst gewordene Ich soll nun tatig werden, in demsesigener
Kraft, dass heil3t unabhangig von aufieren Bedingtheiten ,veredelnd, vgeyeisti
auf seine Seele (...) wirkt", das Ziel ist, so Steiner, sich fddre Arbeit an seiner
Seele vom Ich aus zum Herrscher iber diese Seele* zu machen.

Diese transformatorische Tatigkeit des Ichs kann Uber die Bieales stufen-
weise ausgeweitet werden, sie ,kann Ubergreifen auf den Asitfallen sich des-
sen zu bemachtigen und auch ihn zu verwandeln. Der ,durch das Ich eroberte, von
ihm umgewandelte Astralleib kann d&wistselbstgenannt werden”, es ist die
nachsthoéhere Stufe der ,Menschenwesenheit* und meint konkret, dass dehMens
kraft seines Ichs ,Lust und Leid", ,Freude und Schmerz“, deren TidgreAstral-
leib ist, selbsttatig und selbstbestimmt zu beeinflussen, zu koatenilivermag.

Mit dem ,Geistselbst treten wir ein in die geistige Orgation des Menschen. So-
fern das Ich seine Tatigkeit auf den Atherleib ausdehnt, indem eSlefeschen
.remperament, die tieferen Eigenschaften seines Charakters uosvdifiziert,

1vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 65
2vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 59
3 vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 61f. u6S.

4 Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 61f.

®Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 65f.

®Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 66f. u6$.
"Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 70f.

8 vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13,S.71u. 8. 7
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spricht Steiner vom ,zweiten Glied des Geistes®, dem ,LebestdeDer dritte
geistige Aspekt des Menschen schliel3lich ist der ,Geistesimemse Ausweitung
der Arbeit des Ichs auf den Lebensleib, die geistige Einflussnalufdie ,un-
sichtbaren Kréfte(...), welche ihn entstehen lassen und wieder zuali Barfgen®.
Der Geistesmensch ist die héchste Stufe innerhalb der dreigéaddrganisation
der geistigen Seite des Mensclen.

Abschlie3end fasst Steiner Astralleib und Empfindungsseele ebensoenu e
Glied zusammen wie Bewusstseinsseele und Geistselbst. Ditanv@esseele [asst
er im Ich aufgehen, so dass sich das neungliedrige Schema auf sieben reduziert:

,1. Physischer Leib; 2. Atherleib oder Lebensleib; 3. Astralleib;ch; 5.
Geistselbst; 6. Lebensgeist; 7. Geistmensth.*

In diesem siebengliedrigen Schema, das im wesentlichen einefenesdiierte
Fassung der traditionellen Vorstellung eines in Korper, Seele urstl @eigeglie-
derten Menschenbildes ist, kommt im Besonderen die zentrale Sté#arighs als
des sich selbst, seiner eigenen Wesenheit bewussten Menschen cuauding.
Dem Ich kommt im Steinerschen Menschenbild eine Schliisselfunktionuzah D
das Ich ist der Mensch ,mit dem Geiste verbunden®, wie Steimgtr dass heil3t
durch das Ich begreift sich der Mensch als primar geistigeeiyerkennt er sich
als unabhangig von stofflichen Bedingungen, wird der Mensch frei, weiiar
Handeln allein nach MaRRgabe rein geistiger Erkenntnis zu bestiwvenerag. Die
Transformation des Leibes, seine ,Veredelung®, ereignet sich M#Bgabe des
Geistigen, dessen sich der Mensch im Ich bewusst wird. Das Idiiyfem wir sa-
gen, ist innerhalb der menschlichen Organisation der Mittler hefsceist und
Materie.

Auch im ,gewohnlichen Leben” wirken Antriebe, so Steiner weiteradiecine
Anderung des Leibes hinwirken, das heiRRt auf die Umwandlung der Ledzbsgli
in Geistesglieder. Diese Impulse sind Religion und Kunst: ,Gigksten Impulse,
welche im gewdhnlichen Leben auf diese Anderung hinarbeiten®, schteibelS
»sind die religiésen.” Und er fahrt kurz darauf fort:

.Das religiose Bekenntnis hat (...) etwas durchgreifendes ineidebkn; seine
Einflusse verstarken sich im Laufe der Zeit immer mehr, sreilin fortdauernder
Wiederholung wirken. Deshalb erlangen sie die Macht, auf den Atheueitr-
ken. - In ahnlicher Art wirken die Einflisse der wahren Kunst auf denskhen.
Wenn er durch die auf3ere Form, durch Farbe und Ton eines Kunstwerkes-die ge
tigen Untergriinde desselben mit Vorstellen und Gefuhl durchdringt, dakenwir
die Impulse, welche dadurch das Ich empfangt, in der Tat auch bisraltiusr-
leib. Wenn man diesen Gedanken zu Ende denkt, so kann man ermessen, welch un-
geheure Bedeutung die Kunst fiir alle menschliche Entwickelund hat.*

Religion und Kunst haben fir Steiner eine identische Funktion: Sie simel in
sonderer Weise geeignet, des Menschen ,Lauterung und Veredelung“ vasanzut
ben, indem er sich die ,geistigen Untergriinde, die in den sinnlichnebhtbaren
Phanomenen von Religion und Kunst wahrnehmbar und wirksam sind, durch sein
Ich anverwandelt. Die ,Einweihung des Menschen“ besteht nach Steiner da
,dald er durch die Ubersinnliche Erkenntnis auf die Mittel hingewieseh wo-

Lvgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 72f. unds
2 vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 76f.

3 vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 77f.

4 Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 73f.
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durch er diese Arbeit im Geistselbst und im Lebensgeist ganaf3ew die Hand
nehmen kann?.

Fassen wir an dieser Stelle kurz zusammen: Die vornehmsteb&ufiggs Men-
schen ist die Herausbildung des Ichs, durch das er sich als pemstéigaes Wesen
zu erkennen vermag. Religion und Kunst haben die Funktion, dem Menschen bei
der Erreichung dieses Zieles zu unterstitzen. Erst wenn sich elescMim Ich
seines geistigen Ursprungs bewusst geworden ist, ist er ztbsslimamten Han-
deln, zur selbsttatigen Transformation seiner Leibesglieder istgSglieder befa-
higt, will sagen, zur Verwirklichung seiner eigentlichen Bestimg) namlich der
Hoherentwicklung seiner selbst zu einem geistigen Wesen. Nichdab&laube
verschafft ihm die nétigen Mittel zur Herausbildung eines sidisgedeines geisti-
gen Ursprungs bewusst gewordenen Ichs, sonderok#lidte Geisteswissenschaft
gibt ihm die Mittel an die Hand, um seine Erlésung selbsttatigneoteeiben.
~Wahre" Religion und ,wahre” Kunst finden ihre Bestimmung darin, disslem
Menschen zu geheimwissenschaftlicher Erkenntnis verhelfen. Sie tsinzulie
Beispiel, indem sie ihm die Ineinanderverwandlung eines Stofflichemifseisti-
ges (Transsubstantiation) und umgekehrt (Inkarnation) nicht als Glaabkess
hinstellen, sondern als ein der menschlichen Erkenntnis zugéngliches sethiver
gultiges Lebensgesetz bewusst machen. Sofern der Mensch diesssthagreift,
kann er selbstbestimmt an der Umgestaltung alles Materiall&istiges mitwir-
ken. Kunst und Religion fiihren den Menschen ein in den Okkultismus, durch den
er seine Erlésung selbsttatig und unabhangig von Priestern, SehererriViadgr
sonstigen Mittlerpersonen zu betreiben vermag.

Die Einbindung der Menschheitsentwicklung in die kosmische Entwicklung

Bevor wir uns Steiners Vorstellungen von der Weltentwicklung zuwenden, in
die die menschliche Evolution eingebunden ist, ist es notwendig darauf Binzuw
sen, dass ,die Anthroposophie®, wie W. Zumdick treffend zusammenfasst, ,da
menschliche Leben insgesamt als einen zyklischen Prozess ledtraaid er fahrt
fort:

~Elementar besteht dieser Prozel3 aus dem taglichen Rhythmus von Wachen und
Schlafen und Gbergeordnet aus den rhythmischen Zyklen von Werden und Verge-
hen, von Leben und Tod. Dabei ist zu beachten, da die Tag- und Nachtseite dies
Zyklen als ein stetiger Wechsel von Entauf3erung und Einkehr gedadhtvemr

EntauRerung an eine raumzeijtliche Sinneswelt und Einkehr in eine Gblerh&um
und Uberzeitliche geistige Weft.“

Wahrend der Schlafens- und Todesphasen, in denen die wesentlichen Glieder
des Menschen in die ,geistigen Welten“ eingehen, regenerieraickibestandig.

! Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 75

2 Zumdick 1995, S.78. Kennzeichnend fiir den Sclsiafso Steiner, dass ,Leid und Lust, Freude und Kum
mer“, deren Trager der Astralleib ist, im ,Schlafasgeldscht” sind. Der Astralleib 16st sich wéahretfeb
Schlafes von den beiden unteren Gliedern des mictseh Leibes. Diese nehmen wir sinnlich als Samaf
den wahr. Wahrend des Schlafes regenerieren sicAgiralleib ,und das in seinem Schol3e befindlitdie,
indem sie ,leibfrei in einer seelisch-geistigen Uefiwihre Regsamkeit entfalten”. Beim Erwachen kalsie in
den Atherleib und den physischen Leib zuriick (8giner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 82-84). Wihreesl
Todes lost sich nicht nur der Astralleib, sondarahader Atherleib vom physischen Leib, dieser fmiaeinen
eigenen Kréaften Uberlassen und muf} deshalb alfihaic zerfallen“ (vgl. ebd. S. 93). In der Todesphais
fahren die Ubrigen menschlichen Glieder innerhab gkistigen Welten eine ,L&auterung®, ,fir das [¢fitt)
ein vollig neuer Bewultseinszustand ein” (vgl. ébd106). Es gliedert sich nun einen neuen Astrad einen
neuen Atherleib an und reinkarniert sich aufs riegédrdische Dasein (vgl. ebd. S. 117).
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Der Lebenslauf des Menschen, der, so Zumdick, beschrieben werden kaimn als e
.Prozefld physischer, seelischer und geistiger Vervollkommnung“, endgt mit
dem Tod, sondern geht auf in eine Folge stetiger Wiedergeburten istckieige-
bunden in die Zyklen der kosmischen Evolutionelt- und Menschheitsentwick-
lung sind direkt aufeinander bezogen, sie bilden eine Einheit. Steiner schreibt:

.Die (...) Glieder der Menschennatur stehen (...) in den mannigfetigger-

haltnissen zu dem ganzen Weltall. Und ihre Entwickelung hangt mirtencke-
lung dieses Weltalls zusammen.

Analog zur Siebenzahl der Glieder des Menschen und deren sukzessiver He
ausbildung durchlauft die stufenweise Entwicklung des Kosmos siebentgslane
sche Verkorperungen®, ,zwischen denen immer Zwischenzustande deristlerge
gung liegen Der jeweilige planetarische Zustand nimmt die vorausgelaufenen i
sich auf, so dass die aktuelle planetarische Verkdrperung, die EBdgnalhdhere
Entwicklungsstufe der vorangegangenen aufgefasst werden muss.t®ialansta-
rische Verkérperung kann man, so Steiner, ,den Saturn nennen; die 2&/&tma
ne bezeichnen; die dritte als Mond; die vierte ist die Etde’st auf der Erde tritt
der Mensch in seiner gegenwartigen Gestalt auf, die aus vier Gliedern, nanfich d
physischen Leib, dem Atherleib, dem Astralleib und dem Ich zusamnetrigiss.
Wahrend der ersten Phase der kosmischen Entwicklung wurde der physgche
des Menschen angelegt. Er ist der alteste der vier Gliedéeleschen und reifte
heran, um im Zeitalter der Sonne den Atherleib aufnehmen zu kénnen. In der
Mondphase befand sich der physische Leib auf der dritten, der Atheufeider
zweiten Entwicklungsstufe und der Astralleib gliederte sich ihimen/¢éhrend der
Erdenverkorperung schlief3lich entwickelten sich die vier Glieder @aschlichen
Leibes zur jeweils nachsthéheren Stufe weiter. Steiner schreibt:

»Auf der Erde wurde dem aus physischem Leib, Lebensleib und Adirbkei
stehenden Menschenvorfahr das Ich eingegliedert. Dadurch erreiclpieydesche

Leib seinen vierten Vollkommenheitsgrad, der Lebensleib den dritterstiel-
leib den zweiten; das Ich steht erst auf der ersten Stufe seines Daseins.“

Wahrend des vierten Aons, dem Erdenzeitalter, hat sich die Physis eibn W
und Mensch soweit vervollkommnet, dass die seelische Welt- und Mensehheit
entwicklung einsetzen kann, die Herausbildung des ,menschlichen Ich-
Bewul3tseins®, wie W. Zumdick schreibt, ,und damit die Voraussetzungliir
Ausbildung menschlicher Schopferkraft, Autonomie und Individualft&tst kraft
seines Ich-Bewusstseins vermag der Mensch aktiv in die Entwicldardgr er als
Individuum bislang nicht beteiligt war, einzugreifeie Herausbildung des Ich-
Bewusstseins steht im Zentrum des Erdenzeitalters, in dessgyh&® dies sei
hier allein der Vollstandigkeit halber erwéahnt, sich bereits didiaftige geistige
Weltentwicklung ankindigt, deren planetarische Verkdrperungen Steindupls
ter-, Venus- und Vulkanzustand bezeichhet.

Lvgl. Zumdick 1995, S. 79 u. S. 69

2 Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 137

% vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 145

4 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 148. DignMn der ,planetarischen Verkdrperungen* dirfeitnic
ohne weiteres gleichgesetzt werden mit den glaitetaden Planetennamen unseres Sonnensystemajdsie si
zu verstehen als Bezeichnungen fiir spezifischanisahe Entwicklungsstufen (vgl. ebd.).

® Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 152

5 vgl. Zumdick1995, S. 80

" vgl. Zumdick 1995, S. 80

8 vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 398 - 40@umdick 1995, S. 86
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Analog zu der - hier nur ganz durftig beschriebenen - grofRen kosmisohen E
wicklung, lasst sich das Erdenzeitalter nach Steiner in eine knenplalge groRe-
rer und kleinerer Zeitabschnitte ausdifferenzieren, innerhalb dehefis die Aus-
bildung der menschlichen Individualitat wichtige Entwicklungen vollzogenrhabe
Gegenwartig befindet sich die Menschheit im finften Zeitabsctagtnachatlan-
tischen Zeitalters®.Steiner schreibt:

»S0 wie die groRe Weltentwicklung in der Folge ihrer Zustande vosaterrn-
bis zur Vulkanzeit dargestellt werden kann, so iIst dies auch mdgliddeinere
Zeitabschnitte, z.B. solche der Erdenentwickelung. Seit jener ¢ Wmwal-
zung, welche dem alten atlantischen Leben das Ende gebracht haictsimmer-
halb_der Menschheitsentwickelung Zustande gefolgt, welche in dieseheBls
die Zeiten der alten indischen, der urpersischen, der agyptisch-skhkldi der
griechisch-lateinischen gekennzeichnet worden sind. fld@te Zeitabschnitt ist
derjenige, in dem jetzt die Menschheit steht, es istGdigenwart Dieser Zeitab-

schnitt hat um dag zwolfte, dreizehnte und vierzehnte Jahrhundert n. I@kih-al
lich begonnen (...)™*

Die Zeitalter innerhalb der Erdenentwicklung, die vor dem nachatetis
Zeitalter lagen, lassen sich analog zur biblischen Uberliefealsgparadiesische
Zeit* zusammenfassé&ninnerhalb derer der Mensch mit Gott und dessen Schop-
fung in vollkommener Ubereinstimmung und Einheit feBtas biblische Bild des
menschlichen Suindenfalls fasst Steiner auf als ,,das Heralrstaifelie Erde, das
Verstricktwerden der Menschen in die Sinnenwelt, als die Vertreiauaglem Pa-
radies*® Es ist hier nicht der Ort, Steiners Vorstellungen vom sukzessibstieg
des Menschen in die ,physisch-sinnliche Welt* durch die im obigen g&aann-
ten Zeitabschnitte hindurch im Einzelnen zu verfolgen. Es sei diésletr auf die
Entwicklung der Menschheit an dieser Stelle lediglich insoferraBmung getan,
als wir stichwortartig festhalten wollen, dass sie auf engsteunden ist mit der
Ablésung des magischen Weltbildes der archaischen Inspirationskultusmen
die Priester, Schamanen, Magier usw. als Eingeweihte den Kouotdkinz,geisti-
gen Welten“ aufrechterhielten, durch das auf das Denken in kausalesnReif-
bauende Weltbild der griechischen Philosophie; oder wie W. Zumdick msifor
liert: ,Das unmittelbar bildhaft-schauende, das noch traumhaft-vigangthische
Denken wird durch das begrifflich-diskursive Denken ersetzt. Kurz: NDghos
wird zum Logos®, eine Entwicklung, die eng verkntpft ist mit den Philosaphie
Platons und Aristotele§”.Bei Kant schlieBlich treten Welt und Welterkenntnis als

1 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 401f.drmalb des komplexen Schematismus’, den Steirnggiin
ner Schrift ,Die Geheimwissenschaft im UmriR* ertkeélt, nicht den Uberblick zu verlieren, fallt deicht-
Eingeweihten, fir den wir uns bekennen, einigermafdawer. Sofern wir Steiner richtig verstehenggiem
snachatlantischen Zeitalter, in dem wir uns monaenbefinden das ,atlantische” voraus. Vor diesegndas
Jdemurische”, welches das ,hyperboréische Zeitélgdloste. Dem ,hyperboréischen” ging noch ein ess,
von Steiner in der ,Geheimwissenschaft nicht natiieh genanntes Zeitalter voraus (vgl. ebd. S)29%a in
der Steinerschen Schematik die Siebenzahl immeterkehrt, glauben wir ihn richtig zu verstehen, werir
davon ausgehen, das dem finften, also dem ,naotiatihen Zeitalter* noch zwei weitere folgen, beda
kosmische Entwicklung zur nachsten planetarischerk®perung fortschreitet, der Herausbildung despi;J
terzustandes” (vgl. dazu: ebd. S. 410 - 412).

2 Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 401f. Dem gegetigen funften Zeitabschnitt innerhalb des ,nalzm
tischen Zeitalters* werden noch zwei weitere folgeevor das ,nachatlantische Zeitalter” in das séeliber-
geht, welches sich wiederum in sieben Zeitabsamiéntwickeln wird (vgl. ebd. S.409f.). Daraus &fbén
wir, dass so wie sich die kosmische Entwicklungigben ,planetarischen Zustadnden" entwickelt, dib fe-
weils in sieben Zeitalter gliedern lassen, auch Z#italter, nicht nur das gegenwértige ,nachatahe”, als
in sieben Zeitabschnitte unterteilt aufgefasst wenhissen.

3 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 259f.

4vgl. Zumdick 1995, S. 81

5 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 260

6 Zumdick 1995, S. 109 u. S. 110 - 117. Dazu audéhgler 1967, S. 1-25
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unvereinbar auseinander, so dass ein ,uniberwindbarer Dualismus* erasteht ,,
schen der Welt, wie das Subjekt sie denken muf3, und der letztlich unerlegnnbar
‘Welt an sich™! Im 19. Jahrhundert schlieBlich suchte man wissenschaftliche Er-
kenntnis auf eine ,empiristische Basis* zu stellen: Im Empius, der alle Ge-
setzmaligkeiten aus den Bedingungen der Materie zu erklaren sughtér eine
,Ideenwissenschaft* kein Platz méehEur unsere Untersuchung ist in diesem Zu-
sammenhang entscheidend, dass in der Steinerschen Lesart diesePhitode-
phiegeschichte abzulesenden Entwicklung hin zum wissenschaftlichend\ate
mus ,der Mensch hineingestof3en (wurde) in das Materielle, und damtemer,
,verlor er dann auch das BewuRtsein des Géttlicfen®.

In der allein dem ,sinnlich-physischen Dasein“ zugekehrten Wisseihsehia
de der Mensch unempfanglich fir die ,Offenbarung des Geistigen®,lldia &
der auf dem Glauben aufbauenden Religion Gberdauert hat. Der Religioh jedoc
ermangelt es am ,unmittelbaren Schauen der Ubersinnlichen WeltSt&iner ist
die Menschheitsentwicklung gekennzeichnet vom Auseinanderfallen von Wissen-
schaft und Religion: Erstere krankt daran, dass sie das Ubersinmdigiest, letzte-
re an dem Umstand, dass sie es nicht als Gegenstand wissdiokehditkenntnis
begreift, sondern als bloRe Glaubenss&dbas Ziel kiinftiger Entwicklung ist es,
religiosen Glauben und wissenschaftliche Erkenntnis miteinander Zihwers in-
dem beide in einer ,h6heren” Erkenntnis aufgehen:

.Insofern Religion auf Glauben gebaut ist und nicht von der vollen Erkenntnis

durchgluiht ist, ist sie etwas, was im Laufe des Menschheitdoittes abgelost
werden muf3.”

Der Impuls aber fur diese kinftige Entwicklung kommt einzig undrakbeis
dem Christentum. Steiner schreibt:
.Keine andere Religion wird sein, die auf blol3en Glauben gebaut ist. Das Chris-

tentum wird bleiben, denn das Christentum ist zwar in seinem Anfatigid®
gewesen, aber das Christentum ist gréf3er als alle Religion!*

Und er fahrt fort:

»(...) das Christentum ist noch gréRer als das religiose Printbpts&/enn die
Glaubenshillen fortfallen werden, wird es Weisheitsform sein. (...) una wiad
Geisteswissenschaft helfen, die Menschen vorzuberéiten.”

An der Uberragenden Stellung des Christentums innerhalb der Welt- und
Menschheitsentwicklung hegt Steiner keinerlei Zweifel. Als drati ist es aber
wenig mehr als eine Vulgarform seines eigentlichen WesensjchéyiWeisheits-
form* zu sein. Mit anderen Worten, durch die Christustat steigt derdVfiens von
einem an die Macht des Ubersinnlichen Glaubenden zu einem das Ubehmsinnli
Erkennenden, von einem dem Weltgeschehen ausgelieferten steigzareaném
die Welt- und Menschheitsgeschicke frei gestaltenden Dasein.

1 vgl. Zumdick 1995, S. 118. Zu Beuys” und Steinkm$fassung der Philosophiegeschichte insgesamt vgl
ebd. S. 86f. u. S. 101 - 121

2vgl. Dingler 1967, S. 124, S. 129 u. 133

3 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 116, S. 67. Dghi§it gehorte nicht zu Beuys™ Steiner-Bibliothelgl(
Harlan 1991b).

4 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 296f. u. R02, S. 115. Letzterer Band gehdrte nicht zuyBeu
Steiner-Bibliothek (vgl. Harlan 1991b).

5 Alle Zitate aus: Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 182115
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Die Erlésungstat Christi

Die ganze Menschheitsentwicklung fuhrt zunéchst in den Materialjsaisis
solche ist sie gleichbedeutend mit dem Hinabsteigen des MensctienNtaterie
und dem Verlust des Bewusstseins seiner goéttlich-geistigen HerkuefMaterie
ist aber - wie wir weiter oben sahen - fur Steiner gleichbedeutend mit dem drod. N
im Angesicht des Todes, so Steiner, ganzlich abgetrennt von jeghtdrdindung
mit der geistigen Welt“, entdeckt sich der Mensch im Ich @e$, unabhéngiges
Wesen Die Herausbildung des Ichs, die wir im Sinne Steiners als dastvoiste
Ereignis innerhalb des Erdenzeitalters kennen gelernt haben, istrgdte ver-
bunden mit dem Abstieg des Menschen in die Materie, der Loslésungleaus
Mutterschol3 des Gattlich-Geistigen®, in den das Ich, so Steinezrweitn zurick-
gefuhrt werden muss. Die Voraussetzungen dafir sind geschaffen unduratar
den in Christus in die materielle Welt hinabgekommenen geistigen ,Impuls*.

In Christus ist nach Auffassung Steiners das Goéttliche heruntieggss ,bis
zum physischen Plan®, durch seine Auferstehung vom Tode hat er dem Mensche
gezeigt, ,wie er den Weg zu den Reichen der Himmel wieder ldimtien kann®:
Das Ich muss den durch Christus in die Welt gekommenen ,Impuls* auémehm
um ,in der physischen Welt etwas zu finden, was den Menschen hinauffidtet
geistige Welt". ,Das Ich des Menschen*, sagt Steiner, ,hatGleistus zu einem
Anteilnehmer an der geistigen Welt gemachtridem der Mensch wie Christus
durch die Pforte des Todes geht, vermag er durch sich selbst und unablwingig
aulRerlich an ihn herangetragenen Glaubenslehren das Primat degeGaistPhy-
sisch-Sinnlichen zu erkennen:

»In den alten Zeiten war es anders; da wurde der Geist den Menscble ge-
schenkt, da konnten sie hinaufschauen in eine geistige Welt (...)aletaind die
Menschen heruntergedréangt worden in die physische Welt. Geschlossersiohben
die Tore zu der geistigen Welt vor den menschlichen Sinnen, der pteydisiH
eroffnet keine Aussicht in die Reiche der Himmel.

Aber der Christus konnte sagen: Ergreift das Ich da, wo ihr #seegreifen
sollt, dann sind die Reiche der Himmel nahe herbeigekommen. In eureneile
den sie aufgehen. Wenn auch eure Augen euch hinter dem auf3eren sinntbhen Li
verschlieRen das geistige Licht, wenn auch eure Ohren euch hintg@hgisischen

Ton den geistigen verschlie3en, wenn ihr zu dem Christus selber bebl, ever-
det ihr in euch finden die Reiche der Himmg&l.“

In Christus haben sich fur Steiner Himmel und Erde, Geist und Matetein-
ander vermahlt. In seinem Ich vermag sich jeder Mensch mit diésesh Christus
in die Welt gelangten ,Impuls“ zu vereinigen, so dass das Ichtsalbs Ort wird,
in dem sich der Dualismus von Geist und Materie aufhebt durch didt&tdjesEr-
kenntnis des Primats des Geistigen im Materiellen. Im Sinmiiclas Ubersinnli-
che zuerkennenist aber die Basis des Okkultismus’. Die Opfertat Christideni
sich im christlichen Glauben die Perspektive der eschatologischésuiy der
Menschheit verbindet, wird in Steiners christologischen Spekulationendenigé
zum ,Christusimpuls®, zu einer geistigen Wirkkraft, die zum AgaeisSelbsterl6-
sung des Menschen kraft Gbersinnlicher Erkenntnis nobilitiert wird:

,Der recht verstandene Christusimpuls wirkt dahin, daf3 die Menscherfakel
so das Ich / d. V.) welche ihn aufgenommen hat, sich als Gliedgarstigen Welt

Lvgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 116, S. 66f.
2 vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 116, S. 75
% Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 116, S. 72
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LUhIt‘lund als solches erkennt und verhalt, aul3erhalb welcher sie vorteardges
at.’

Dieser ganze, von Steiner als evolutiondre Notwendigkeit dargedtetdzess
der Selbsterlésung des Menschen, den er in Christus vorgezeichnet fiigtet
dem Schema Leben - Leiden - Tod - Auferstehung zu neuem, vergemstigben,
dass wir bereits als Urbild jeglicher Initiation kennen lernteir. Rénhnten in die-
sem Zusammenhang das Beuyssche Objekt ,FOND III*, aufgrund s@imei-
chen Anordnung sowie aufgrund der mit dieser Arbeit in Verbindung zu bringen-
den Begriffe Reinigung, Isolation und Warme, als plastische Ausforrdasguf
Steiners paraphysikalischen Spekulationen basierenden spirituellereldégmiffs
identifizieren. Es lasst sich nun aus dem bislang Gesagten3shlidass das Stei-
nersche paraphysikalische Warmephanomen, als der Mittler zwisatists (nd
Materiegebiet, in christologischem Gewande wiederkehrt und zwgornm des
,Christusimpulses®. Oder anders formuliert, in okkultistischer Umdweputder
Christustat zu einer allgegenwartigen Ubersinnlichen Wirkkraft, sien der
Mensch in der ,Nachfolge Christi“, das heil3t durch eine entsprechaitdgidn,
in seinem Ich bewusst wird, eignet er sich das Warmeprinzigaaglsuniverselle
Agens aller Transformationsprozesse an. Im Sinne einer gaidty&kraft sind
der spirituelle Warmebegriff Steiners und der ,,Christusimpulssichtlich ihrer
Funktion identisch. Der ,Christusimpuls” ist lediglich die Form, im gsieh der
Mensch in seinem Ich jener universellen Wirkkraft, die in Steiparaphysikali-
schen Spekulationen als ,Warme* erscheint, bewusst wird.

Wie Beuys an Steiners Vorstellungen vom Christentum ankniipft

Wie sehr Beuys in seiner Auffassung vom Christentum durch Stekus-
tistische Spekulationen gepragt war, kann im Folgenden nicht in Garersuatt
werden. Unsere Darstellung mag aber hinreichend sein, um sich emdmdk
von der tiefen inneren Verwandtschaft zwischen Beuys und Steiner icbzihger
Auffassung vom Christentum zu verschaffen.

Wie Steiner sieht Beuys das Christentum als ein zentragégnis eingebunden
in die Welt- und Menschheitsentwicklung. Zwar verzichtet er in seinen AuRerungen
darauf, den kosmologischen Schematismus Steiners im Einzelnen zu rekapitulie
immer jedoch schimmern Steiners Spekulationen Uber die Stellunghdiste-
tums innerhalb der Welt- und Menschheitsentwicklung in den Ausfiihrungen des
Kinstlers zum Christentum hervor. So betont Beuys im Gesprach Mérfaekes,
dass das ,Christliche” in Zusammenhang gehdre ,mit planetarigdd@agungen,
mit kosmischen Dimensionen®. Die ,Inkarnation des Christuswesens iphgga-
schen Verhaltnisse der Erde” sei ,kein nur historisches”, sondarreales Mys-
terium, ein kosmisches Ereigrfi®euys verfolgt also - ganz im Sinne Steiners - ei-
ne kosmologische Christologie. Mehr noch, wie Steiner deutet er asdiche Er-
|6sergestalt um zu einer in die materielle Welt hinabgestiexgy, allgegenwaértigen
geistigen Kraft: Mit Christus, so Beuys, sei eine ,gottliceaschliche Kraft* ,in
den historischen Kontext* geratdrDiese ,Kraft“, von Beuys auch ,christliche
Substanz® oder in Ubereinstimmung mit Steiner ,Christusimpuls” mendiete

! Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 409
2 Vgl. Beuys, in: Mennekes, Gesprach 1984, S. 1%.28 - 30
s Vgl. Beuys, in: Mennekes, Gesprach 1984, S. 30
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sich dem Menschen an als das ,Element des Lebens” und des ,Gabtes sie

sei eine ,positive Bewusstseinsentwicklung nicht mogliciifie Herausbildung
des Ich-Bewusstseins als Voraussetzung fur die kinftige Forté&hingc von
Mensch und Weldurch den Menschen ist auch fir Beuys gekoppelt an die Chris-
tustat.

Gleichermalien steht er in der Nachfolge Steiners, wenn er deedesl Chris-
tentums von derjenigen der Kirche zu trennen sucht: ,Der Christusimsals
Beuys, ,ist innerhalb der Kirche nicht mehr gegenwartig”, denn diabe ledig-
lich ,eine orientalische Liturgie weiter tradieft'Das konfessionalisierte Christen-
tum habe den Menschen nicht zur Individuation gefiihrt, sondern indem es ,zu
mehr alten Vorstellungen von Kultus® zurtickgekehrt sei, habe es dazairbgan,
dass der Mensch in den ,alten Kollektiven“ verblieben sei und damit aighémgy
spirituellen Fuhrungspersonlichkeiten wie friher von ,Hohenpriestern oder von
Eingeweihten oder von Druiden*:

.Die Rolle des Christentums und die Rolle der Kirche darf man imcainem

Atemzug nennen.&Die Kirche hindert daran, zu einer christlichen |S&sstsord-
nung zu kommen:*

Warum? Welil die Kirchen das Christentum zu dem gemacht habenswaste
Beuys” Auffassung seinem Wesen nawtht ist, eine Religion. Als solche aber
verfehlt das Christentum seine historische Funktion, ndmlich die Herausbildang
menschlichen Ich-Bewusstseins in der Nachfolge Christi zu emviikest der sei-
ner selbst bewusst gewordene Mensch aber kann sich aus sich selbst tas
hei3t unabhangig von spirituellen Flhrungspersonlichkeiten oder religiosén Ko
lektiven®, als primar geistiges Wesen erkennen und als solchesBdosung, die
Ruckfiihrung zu seinem geistigen Ursprung selbstbestimmt betreibem Sitd
das Christentum aber nicht in den Kirchen verwirklicht hat, wo dannhyetiae-
ben worden sei das Christentum, so Beuys, ,durch die Wissenschaftsgeschichte und
durch die Naturwissenschaftsgeschict&ie ist das zu verstehen?

Am vorlaufigen Ende der ,gesamten Philosophieentwicklung des Abendlandes*
steht fir Beuys die Herausbildung des Materialismus’. Durch dagclign des
Materialismus” sind dabei zwei fur das Fortschreiten der Mengsbh®vicklung
notwendige Voraussetzungen geschaffen worden, nadmlich die Reduktion allen
Seins auf die ,GesetzmalRigkeit der Materie* und damit einhengetie Losl6-
sung von allem, ,was spiritueller Natur &ttind zugleich ,das Intaktsetzen intel-
lektuell scharfer Erkenntniskriterieh“Der Glaube an die Gegenwart géttlich-

L vgl. Beuys, in: Mennekes, Gesprach, S. 22. Derife@hristusimpuls® erscheint im Interview mit fen-
nekes 29mal, im Interview mit H. Schwebel immerb8mal (Schwebel, Gesprach 1978). Diese Angaben sind
F. Mennekes zu verdanken (vgl. Mennekes 1996, $.208 eine Zahlung des Begriffes ,,Christussubstanz
glauben wir verzichten zu kénnen. Es sei aber demvéls F. Mennekes” Erwahnung getan, dass nach der
anthroposophischen Substanzlehre Rudolf Hauschliader sich Beuys den Angaben Wenzel Beuys’lzufo
ge intensiv befasst hat, allen Erscheinungen dasrNeerdichtete Warme* zugrunde liegt. Diese vegnader

erst durch die sie ,verdichtende und materialisideeKraft* der Elektrizitat zu bestehen (vgl. el&d.207).
Dieser Hinweis F. Mennekes ist insofern von Bedegt als die von uns im Zusammenhang mit der Arbeit
JFond 1I“ vermutete Beuyssche Ubernahme der Steuten Idee der Mdglichkeit einer Ineinanderverwand-
lung eines Geistigen in ein Materielles unter Vétlomg von Wérme zuséatzlich gestutzt wird.

2 Vgl. Beuys, in: Schwebel, Gesprach 1978, S. 3B.20

3 vgl. Beuys, in: Rappmann, Interview 1974, S. 17f.

4Vgl. Beuys, in: Rappmann, Interview 1974, S. 17

5 Vgl. Beuys, in: Rappmann, Interview 1974, S. 16f.

% vgl. Beuys, in: Mennekes, Gespréach 1984, S. 26g&ichrankt ist die Herausbildung exakter Erkeskthi
terien allerdings auf den Bereich des rein Physisckiber das ,Spirituelle und tber alles, ,washscf See-
lisches bezieht, was sich auf GeflihlsméaRiges beaiehsogar was sich auf das Prinzip ‘Leben’ bezié&ann

die materialistische Wissenschaft keine Aussagénera¢ vgl. Beuys, in: Rappmann, Interview 19741 8.
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geistiger Krafte ist abgeldst worden durch die Wissenschafth diiecErkenntnis

der Gesetzmaligkeiten der materiellen Welt. Diese Entwicklaongrhalb der
westlichen Kulturen hat fir Beuys zur Folge, dass fur den MenscherGldebe

kein Erkenntnisorgan mehr (ist)"; die ,Glaubenskrafte®, so Beuys, daeMen-
schen friher hatten,(...) (sind) erloschen®, fortan wollen die Menscheenyisie
,wollen die Grundfragen so wissen, wie sie Uber ein physikalischesdGesetz
etwas wissen wollen™Mit dem Verlust des Glaubens haben sich aber auch die auf
Religion gegrindeten ,Kollektive auseinandergespalten®, der Mensble sign
zwar als ,Einzelner, aber immerhin als ein freies Individuum“vdaraus Beuys
schlief3t:

.Der Materialismus hat zum Begriff ‘Freiheit’ sehr vieligpetragen (...). Ohne
Materialismus ist keine Freiheit méglich.”

Wie fur Steiner ist die Geschichtsentwicklung hin zum Matenalis aufs
engste verbunden mit der menschlichen Individuation, der Herausbildung des Ich
Bewusstseins im Denken. Beuys sagt:

LAllein dieser Terminus ‘Selbstbewul3tsein’, ‘Ich-Kraft’, istgarch den Mate-
rialismus als Disziplin intensiv ((} verfolgt worden (...). Diessziplinierung des
Ich in der &ulRersten Zuspitzung des Bewul3tseins - sagen wir mal ruhignkarD
Dort ist diese Genauigkeit erreicht, in einem ganz kleinen Bststibd. In der Tiefe
der Nacht, in der Tiefe der Isolation, in der vdlligen Abgeschiedenbaijedem
Spirituellen vollzieht sich ein Mysterium im Menschen, welchesimgggebracht
wird durch die Wissenschaften und nicht durch die tradierten Institutidasn
Christentums *

Kennzeichnend fur Beuys ist nun, dass er wie Steiner die Wissetsschaf
wicklung hin zum Materialismus nicht allein mit der Herausbildungj Idbs asso-
ziiert, das heil3t dem Bewusstsein des Menschen, ein individuellestbgsitimm-
tes und freies Wesen zu sein, sondern diesen Vorgang vorgezeichneinfidde
Erldsungstat Jesu Christi. Wie diese folgt auch die Herausbilduaglate
Bewusstseins dem fir die Initiationen schlechthin maf3geblichen Sdteiden,
Tod und Auferstehung zu neuem, geistigen Leben:

~Wahrend das alte Christentum eine gemutsméalige Seeleneig¢mnisshdin-
schen war, um uber die Glaubenskrafte Verbindung zu bekommen in der empfind-
samen Seele, ist durch die Abnabelung von dieser Tradition etwasti ge-
schehen, etwas Positives, ja etwas Christliches, als dem Mardatierch gesagt
wird: Wenn du einfachhin so glaubst, bist du kein Christ. Du muf3t versucken, ‘e
akt’ zu ‘glauben’; du muf3t erst deinen Glauben verlieren, so wie Ghfigt einen
Augenblick seinen Glauben verloren hat, als er am KreuZ' s heift, der
Mensch muf3 diesen Vorgang der Kreuzigung, der vollen Inkarnation in die Sto
feswelt durch den Materialismus hindurch auch selbst erleiden. Esetift ster-
ben, er mul3 vollig verlassen sein von Gott, wie Christus damals voen iMatie-
sem Mysterium verlassen war. Erst wenn nichts mehr ist entdecklensch in
der Ich-Erkenntnis die christliche Substanz und nimmt sie ganwagaDas ist ei-

1 vgl. Beuys, in: Mennekes. Gesprach 1984, S. 18.-Dass die fiir die aktuelle Menschheitsentwickkmg
wichtigen Voraussetzungen ,im Westen“ vorangetnielberden, kommt auch im Interview mit H. Schwebel
zum Ausdruck (vgl. Beuys, in: Schwebel, Gespracr8l$. 21).

2vgl. Beuys, in: Rappmann, Interview 1974, S. 17

s Vgl. Beuys, in: Mennekes, Gesprach 1984, S. 26

4 Es ist zu vermuten, dass sich Beuys mit diesertéiiauf diejenige durch Matthaus und Markus (ibferie
Bibelstelle innerhalb der Leidensgeschichte Jegiehg in der es heif3t: ,Und um die neunte StunefeJesus
mit lauter Stimme: ‘Eli, Eli, lema sabachtani’, dasi3t: ‘Mein Gott, mein Gott, warum hast du midrlas-
sen?’ (Mt 27,47. Fast gleichlautend in Mk 15,35)

98



ne Erkenntnis. Die ist so exakt und sie muf3 sich so exakt vollzieleeginwExpe-
riment im Labor.

In enger Anlehnung an die geheimwissenschaftlichen Spekulationen Steiner
unterzieht Beuys die in Christus vorgezeichnete Initiation eineddutang: Der
Mensch wird nunmehr nicht in den in Christus geoffenba@Eubenan die Ge-
genwart Gottes eingefuhrt, sondern in Brkenntnisder sich im Sinnlichen mani-
festierenden spirituellen Krafte. Mit anderen Worten, die ,clicigl' Initiation ist
eine Einfuhrung in die geheimwissenschaftliche Erkenntnis, der siddlmasinn-
liche gleichermalRen erschliel3t, wie dem materialistischeséNsshaftler die Ge-
setzmaRigkeiten der stofflichen Welt. Durch den Tod Jesu Chrissid¢tatin der
Beuysschen Lesart des biblischen Heilsgeschehens der goéttlidtev@istandig
in das physische Dasein inkarniert. Analog dazu ist der Abstietyldeschen in
die Materie vollendet, sobald er durch den Materialismus, den Beuydemi
Prinzip des Todes" gleichsetzhindurchgegangen ist. Erst im Angesicht des To-
des, der von Beuys als ganzliche Trennung des Menschen von allem Bpiritue
aufgefasst wird, erkennt sich der Mensch aus sich selbst hesguinaér geistiges
Wesen. Dementsprechend versteht Beuys die ,Ankniipfung an das Spifituelle
analog zur Heilstat Christi als ,Auferstehung*:

.(--.) ohne diese Erkenntnisschritte zu machen wird man diese Keafjrddin-
drangen will, nicht aufnehmen kénnen und in die irdischen Verhéaltnisse herein-
bringen kénnen. Denn diesmal geht es nicht mehr so, dal3 ein Gott dem Mensche
hilft, wie das durch dieses Mysterium von Golgata war, sondern diesafladiese
Auferstehung durch den Menschen selbst vollzogen werden. Der Kregédgist

ben, d.h. pach diesem Kredit muf3 die Ruckzahlung des Wechsels vom Menschen
kommen.

Wir dirfen also sagen, erst wenn sich der Mensch in der Ich-Erkeatgnigil
des Goattlich-Geistigen erkennt, ist er beféahigt, auch auf3erhallr seibst jene
spirituellen Wirkkréafte zu erkennen, die die gesamte physische diedhziehen.
Diese unsichtbaren Kréafte, die das Agens jeglichen Lebens und jedixexation
sind, fasst Beuys summarisch als ,,Christusimpuls” oder ,clutslSubstanz* zu-
sammen, denn erst durch Christus kdnnen sie dem Menschen bewusst werden.
Oder anders formuliert, sofern der Mensch durch die ,christlichéfafion und
durch sich selbst das Primat des Geistigen im Materiell@met, erschliel3t sich
ihm der ,Christusimpuls®, der ,in der bewegten Form einer fir ddig Auge
unsichtbaren Substanz” ,jeden einzelnen Raum und jedes einzelne rdeitele
substantiell (durchwehty*.

Der Christusimpuls als die jegliche Veranderung initiierendetsgile Wirk-
kraft geht als solche schlief3lich ein in den ,erweiterten Kunstbiegetzt doch
Beuys die durch Christus in die materielle Welt herabgekommenehclgot
geistigen Krafte gleich mit dem ,Bewegungselement schlectfthin®

.Die Bewegung kommt zustande durch eine Provokation, durch eine Einwei-

hung, durch eine Initiation zum Zwecke der Bewegung.(...) Es ist alsAulas
stehungsprinzip: die alte Gestalt, die stirbt oder erstarrtinseine lebendige,

1 Beuys, in: Mennekes, Gesprach 1984, S. 20-22
2vgl. Beuys, in: Rappmann, Interview 1974, S. 17
s Vgl. Beuys, in: Mennekes, Gesprach 1984, S. 20
4 Beuys, in: Mennekes, Gesprach 1984, S. 28

5 Vgl. Beuys, in: Mennekes, Gesprach 1984, S. 56
6 Vgl. Beuys, in: Mennekes, Gesprach 1984, S. 56
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durchpulste, lebensférdernde, seelenfordernde, geistfordernde Gestalt stalzuge
ten. Das ist der erweiterte Kunstbegriff.*

Der ,erweiterte Kunstbegriff* des Joseph Beuys findet seirggiBelung in der
okkultistischen Umdeutung des christlichen Erldsungsglaubens: So wkérche
den Christ einweiht in die durch Christus geoffenbarten Geheimnissglagbens,
ist es die vornehmste Aufgabe der Kunst, den Betrachter hinzufihrébersinn-
lichen Erkenntnis der das physische Dasein durchwirkenden und verandernden
geistigen Kréfte. Indem sich der Mensch im Ich als priméastigels Wesen be-
greift, schafft er sich die Voraussetzung, um im Bewusstseirfraes, selbstbe-
stimmtes Wesen zu sein, nun selbst aktiv an jenen Gestaltungspromtaiha-
ben, die nicht nur den Bereich des Physischen betreffen, sondern dariibedi@naus
des Lebendigen, das heildt des Seelischen und Geistigen. Will sagmstiagén
zur Ubersinnlichen Erkenntnis vermag der Mensch die Weltentwicklungr dés
integraler Teil zuvor passiv ausgeliefert war, nunmehr frei utbdtbestimmt mit-
zugestalten. Mit anderen Worten, der Mensch wird kreativ. Beuys sagt:

Und in der Tat kann man meines Erachtens nicht anders vom Schopferischen im
Menschen sprechen, als dal3 das Schopferische etwas Goéttliches iSchopferi-

sche ist das Gattliche, das heil3t, das, was den Fortgang der DideeWelt ent-
wickelt, sowohl in Zeit und Raum, als auch Uber Zeit und Raum hinaus.”

Eingeweiht in die Erkenntnis des Ubersinnlichen wird der Mensch scisifer
tatig, das heildt er wirkt selbsttatig mit an der Ruckfihrung det ¥ ihrem geis-
tigen Ursprung.

Zusammenfassung

Fassen wir zusammen: Beuys entwickelt seine Vorstellungen voisteium
in enger Anlehnung an die Anthroposophie Rudolf Steiners. Die Erldsungstat J
Christi ist als ein zentrales Ereignis eingebunden in die kobmiEatwicklung.
Der Mensch ist Teil dieser kosmischen Entwicklung, innerhalb dereh dlie In-
karnation Christi als eines geistigen Prinzips, dessen Leiden, Todufedste-
hung, der Weg zur Herausbildung des menschlichen Ich-Bewusstseinseudrgez
net ist. Das Ich ist die Voraussetzung fur die kinftige Gestaldeng/Nelt- und
Menschheitsentwicklungurch den Menschen, denn durch das Ich hélt das Gott-
lich-Geistige in Form des Christus-Impulses Einzug in den Menschen.

Der fur alle Religionen kennzeichnen@¢aubean die Mdglichkeit einer Ver-
bindung zum Géttlich-Geistigen wird substituiert durch giheimwissenschattli-
che Erkenntniwom Primat des Geistigen im Materiellen. Der materiatibe Wis-
senschaftsbegriff, der alle Phanomene allein aus den BedingungeragieMu
erklaren sucht, wird gleichermal3en Uberfuhrt in den Okkultismus, deicfliden
Anspruch erhebt, gleichermafRen exakte Aussagen Uber das Ubersinrdicienm
zu konnen, wie dies die materialistischen Wissenschaften imcBedles Sinnli-
chen vermdgen. Die Aufgabe der Kunst ist es zunéchst, den Betridzaigiihren
in die Erkenntnis des Ubersinnlichen, das heif3t die sinnlich wahrnehniiaien
nomene als stoffliche Manifestationen tbersinnlicher Wirkkrafte gueifen. So-
dann kann und muss der Mensch schopferisch tatig werden. Dies bedett®et am
de, dass er mitwirkt an der Ruckflihrung von Welt und Mensch zu ihremudgspr
der im Geistigen liegt. In einer in diesem Sinne aufgefas&est erfillt sich das

1 Beuys, in: Mennekes, Gesprach 1984, S. 60
2 Beuys, in: Schwebel, Gesprach 1978, S. 38
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Wesen des Menschen. Die Erlésung des an die Materie verfallenestiva ist
nicht langer das Gnadengeschenk eines géttlichen Erlésers, sondeird siem
Menschen selbsttétig ins Werk gesetzt.

In den Raumen | und Il des Darmstadter Blocks hat Beuys die algtiendre
Notwendigkeit aufgefasste Uberfiihrung von Religion und Wissenschafhi@kie
kultismus bildhaft zum Ausdruck zu bringen gesucht. Die Raume | und Brthr
den Betrachter weder ein in das christliche Religionsverstandnis, inatie Er-
kenntnisweisen der experimentellen Wissenschaften. Bei beiden abet Beuys
Anleihen. So zeigen sich die beiden groRen Raume der Darmstadédiatiost
zum einen aufs engste verwandt mit der Disposition des Hauptsdeffehristli-
chen Basilika und der in diesem zum Ausdruck gebrachten christlichiseer-
tung, zum anderen wird die im Altarssakrament sich vollziehende htsEnzer-
wandlung eines Stofflichen in ein Geistiges als ein elektrophysikals Experi-
ment vorgefuhrt. Die Raume | und Il beschwdren sowohl eine auf das Transzenden-
te gerichtete Heilserwartung, als auch die Mdglichkeit des dhems zu exakten
Erkenntnissen Uber die Seinsweise der natirlichen Welt zu gelangennDdas
Tischobjekt ,FOND II* herum organisierte Raum Il ist Sakrmairaund profanes
Laboratorium zugleich. Mit einem Wort, die Raume | und Il des B&lysks sind
die Manifestation eines an der Anthroposophie Steiners geschulten &kigtj
innerhalb dessen sich der Gegensatz von religibsem Glauben und wiafiinsc
chem Erkenntnisstreben aufhebt. Sie sind die Manifestation einer Klimstich
als Verwirklichung eines okkultistischen Welt- und Menschenbildes begreift.
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2.2 Wissenschaft und Okkultismus

Angeregt durch die formalen Ubereinstimmungen zwischen der fur distlichr
chen Sakralraum konstitutiven Disposition und den Raumen | und Il des Beuys-
Blocks haben wir letztere schlief3lich als Manifestation eireBgeblich von Stei-
ners Anthroposophie gepragten okkultistischen Auffassung vom Christentum kenn-
zeichnen konnen. Die zwei grof3en Raume beschwdren die ganz offens@abidlich
Steiners Lehre tibernommene Notwendigkeit einer Uberfiihrungebensan
die durch Christus in die Welt gekommene Gegenwart Gottes iredengwissen-
schaftlicheErkenntnisder die irdischen Erscheinungen hervorbringenden tbersinn-
lichen Kréfte. Die Hoffnung auf Erlésung kraft goéttlicher Gnadedvaubstituiert
durch die vom Menschen selbst ins Werk zu setzende Erlosung krafih déen-
schen schlummernden okkulten Fahigkeiten.

Dem Bestreben, den Besucher des Beuys-Blocks mit den Mitteln derZumst
Bewusstsein dieser bislang verschitteten okkulten Fahigkeiten zu feimember
nicht allein die beiden ersten Raume der Darmstadter Installegrpflichtet. De-
ren Nahe zum christlichen Sakralraum teilen die folgenden, mal3gebincVitri-
neninstallationen gepragten kleineren Raume zwar nicht, dafur efpest aber
eine augenfallige Verwandtschaft mit der zwischen dem 16. und 18. Jahthunde
dominierenden Sammlungsform, der Kunst- und Wunderkammer. Diese Verbin-
dung, die innerhalb der Beuys-Forschung bislang wenig Bertcksichtigung gefunden
hat', beschrankt sich - wie wir sehen werden - nicht allein auf ferajentiim-
lichkeiten.

Die Kunst- und Wunderkammern kennzeichnen den Ubergang zum neuzeitli-
chen Weltbild, innerhalb dessen die den Sinnen gegebenen Erscheinungen mehr
und mehr zum Gegenstand eines dem Diesseits zugewandten wissenschaftlichen In-
teresses profanisiert werden. Die groRen Sammlungskomplexe deitNehnben
den Anspruch, mikrokosmisches Analogon der ,Wunderkammer Gottes“ zu sein,
der Natur. Diese wurde als eine sich entwickelnde begriffen, ttarorbringun-
gen in den Produkten menschlicher Schaffenskraft ihren Zielpunkt findeéansoll
In den den groRen Kunst- und Wunderkammern angegliederten Laboratorien such-
ten die noch sehr von den traditionellen okkulten Lehren geprégten friheenwiss
schaftler vorzustoRen zur Quelle der Natura naturans. Die chrésMision vom
~himmlischen Jerusalems" fand ihren Niederschlag in den zeitgenbes Gesell-
schaftsutopien, die malf3geblich gepragt waren durch die von den grof3en Samm-
lungskomplexen empfangenen Eindricke, denn die Kunst- und Wunderkammern
beschworen in der Vielfalt der Erscheinungen die Einheit der Schopfurgren
Vollender der Mensch kraft seiner Einsichtsfahigkeit in deren Gehisse und
kraft seiner gestalterischen Potenz aufsteigen sollte.

Wir werden im Folgenden sehen, inwiefern der Beuys-Block mit dem$&a
lungskonzeption der Kunst- und Wunderkammern konform geht und ob auch er als
Ausdruck einer durch den Menschen zur Vollendung zu fihrenden Schopfung auf-
gefasst werden muss. Das fir den Beuysschen Kreativitatshesgrtfale ,plasti-
sche Prinzip* werden wir dabei als das die Vielfalt der Eiscimgen einende, uni-
versell gultige Gesetz jeglicher Hervorbringung kennen lernersieseaiatirlichen
oder menschlichen Ursprungs. Im zweiten Teil dieses Kapitdlegizu zeigen,

1 Zur Verbindung zwischen den Kunst- und Wunderkamnued den Vitrineninstallationen vgl. Turian 1989,
S. 85 - 93 und, angeregt durch die Autorin, Thee®#983, S. 11f.
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dass der auf die Freiheit des Menschen bauende Kreativitatsbegriffoseph
Beuys in Steiners Versuch einer philosophischen Rechtfertigung sddikelsisti-
schen Erkenntnisbegriffes wurzelt, einem Erkenntnisbegriff, derBsaehrankung
des Menschen hinsichtlich seiner Einsichtsfahigkeit in die die shretli Erschei-
nungen hervorbringenden tbersinnlichen Kréfte nicht anerkennt.

221 Der Beuys-Block als Kunst- und Wunderkammer

Die heutige Museumslandschaft bietet der Offentlichkeit einkzafiévon Spe-
zialmuseen, die nach klaren, rational einsichtigen Kriterien ge@de@&tdeutig
voneinander geschiedene Sammlungsbereiche dem Betrachter zuri@&sicbf-
ferieren. Ohne auf die historischen Ursachen dieser uns so gataDiffgrenzie-
rung der Gesamtheit der Naturerscheinungen und kulturellen Errungeescnatt
grund von Wissenschaftsbereichen, geschichtlichen und kunsthistorischen Epo-
chen, geographischen Begrenzungen, gattungsspezifischen Kriterien t@nv. na
eingehen zu wollen, darf nicht unerwéahnt bleiben, dass dem solchermalRen an
wohlgeordnete und nach ,verninftigen* Gesichtspunkten aufbereitete Sammlunge
gewohnten Museumsbesucher die scheinbar wahllose Zusammenstellung von Ge-
genstanden géanzlich heterogener Herkunftsbereiche, wie sie fir dgs-Beck
charakteristisch ist, als ein nur der Beliebigkeit verpfliclsteidaos erscheinen
muss. Dieses Sammelsurium von Zeichnungen, Skulpturen, verfremdeteys-Allta
gegenstanden, technischem Gerat, Werk- und Spielzeugen, Zeitungen, dNaturpr
dukten, obskuren Flussigkeiten und Materialien, ratselhaften Wunderlighkeite
verrotteten Nahrungsmitteln und sonstigem ,Abfall* offenbart sickeiner kalei-
doskopischen Erscheinung als das Depot einer ganz eigenen Sammniscleade
Der nach einer sinnvollen, das heif3t einsichtigen Klassifizierungngande Zeit-
genosse muss dieses Durcheinander umso schmerzhafter empfindenghakueur
Bere Ordnungselemente wie der klaren Abfolge der verschiedenen Rigummét-
rinen oder auch den Fachern des Schrankobjektes ,Szene aus der Hifsdigag
Erwartung des Betrachters nach einer Vergesellschaftung dehieztenen Dinge
nach Mal3gabe einsichtiger Kriterien zusatzlich forciert witdtt@&essen wieder-
holt sich die chaotische Verquickung unterschiedlicher Gegenstande uedaMat
lien, die fur die labyrinthische Erscheinung des Beuys-Blocks chasdigeh ist,
in jedem Fach des Schrankobjektes und in einem Grol3teil der Vitrinen.

Da sich der Beuys-Block bar jedweder schriftlicher Hinweisbidtet, die et-
was Licht in das Dunkel der verwirrenden Vielfalt bringen kénnten, siehtder
Betrachter auf sich allein gestellt. Dabei liegt es zunachise, dieses im Namen
der Kunst angehaufte, zuweilen ganzlich wertlos erscheinende Gerédlspehe
ikonoklastische Provokation aufzufassen: Die Aura des musealen Raumes) ve
schlie3lich jedem Gegenstand den Nimbus eines Kunstwerks zu verMiben.
dann aber diese geradezu liebevolle Sorgfalt, mit der die zuvadkanderlichen
Dinge den Vitrinen anvertraut sind? Spricht sich in ihr nicht ehes &st ehr-
furchtsvolle Hochachtung und Wertschatzung Gegenstanden gegeniber aus, denen
man im Alltag kaum Beachtung schenken wirde, und weniger eine auf Pronokati

! Da Beuys nicht allein die Raume in der DarmstaGeméldegalerie selbst wéhlte, sondern bis zu seifud
die dortige Installation fortwéhrend weiterentwiltke darf man getrost davon ausgehen, dass auckater
zicht auf schriftliche Erlauterungen auf seineisttive zuriickzufiihren ist. Vgl. dazu: Beeh 19896 S.
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bedachte Attitiide? Die respektvolle Ehrerbietung, die Beuys diesesistyam-
merlich anmutenden Dingen entgegenbringt, griindet aber ganz offenkichittih
nicht auf Nutzlichkeitserwagungen wie Alltagstauglichkeit odetenglem Wert.
Ebenso sperren sie sich durch ihr Erscheinungsbild gegen eine &sdtbetia
Kunstauffassung, die sich an der Schonheit der Dingwelt zu erg6tzen Bie
Vitrinen, die dem Betrachter allein eine visuelle Rezeption deeigten Gegens-
tdnde gestatten, steigern hingegen deren Unnahbarkeit: Dem 2mgzibigen, ent-
materialisiert sich das scheinbar so Konkrete, gewinnt egiakssrBlickobjekt die
Qualitat eines ratselhaften ZeichentradeBsirch die zuweilen buchhalterische Pe-
nibilitat, die sich jeder Effekthascherei enthaltende, trockene iSalhit, mit der
die Dinge voller Sorgfalt im Schutze der Vitrinen aufbereitad,seignet diesen im
Besonderen der Charakter einer auf Korrektheit bedachten Wissenschaftlichkeit.
Wahrend der Besucher in den Raumen | und Il des Beuys-Blocks integdle
der Installation ist, der Bertihrung der Dinge durch die Hand keinéeBaentge-
gengestellt wird, stattdessen durch die depotartige Bereitgjetler Gegenstande,
insbesondere des Raumes ll, ihre Benutzung geradezu herausgefontjeindert
sich mit dem Ubergang von Raum Il zu den Raumen Il bis VII nichihverEi-
genart hin zu der eher intimen Atmosphéare hintereinandergereihieerkleKabi-
nette, sondern auch der Modus der Prasentation: In den Raumen Il isnviH
niert die Vitrine, der der Besucher betrachtend gegenubertritt. Ralaben wir
als einen in seinen Abmessungen vergleichsweise grof3ziigigen, den Nietbus
Sakralen beschwoérendenden Experimentierraum kennen gelernt, in dessem Zent
die Arbeit ,FOND II* steht, mittels derer in geheimwissemaitlicher Umdeutung
des eucharistischen Wandlungsgeschehens die Transformation einksh&itofh
ein Geistiges als ein parawissenschaftlicher Laborversuch ubrgefird. Demge-
genuber tragen die kleineren Rdume das Geprage einer zwar wehrederiaber
dennoch wissenschaftlichem Erkenntnisstreben verpflichteten und Sachlichkei
suggerierenden Schausammlung.
Ein Blick in die Geschichte des Sammlungswesens zeigt, dasagkeVerbin-
dung von Sammeln, Forschen und Gestalten zum Wesen der sogenannten Kunst-
und Wunderkammern gehorte, die mit ihrem universalistischen Anspruch und uto-
pischen Gepréage die dominierende Sammlungsform des 16. bis 18. Jahrhunderts
waren. Es wird sich im Folgenden zeigen, dass eine ndhere Begoigifhit dem
Erscheinungsbild der Kunst- und Wunderkammer, ihrer Entstehung und theoreti-
schen Fundierung sich als hilfreich erweist flir eine genauerérBesng jener
scheinbar géanzlich obskuren Sammlung, wie sie dem Besucher im Blegaks-
entgegentritt.

Ursprung der Kunst- und Wunderkammern

Lasst man den seit dem Neolithikum nachzuweisenden Brauch, die Bsgrabni
statte der Verstorbenen mit zuweilen kostbaren Grabbeigaben zbereraen sich
des Schutzes der Toten zu versicheeinmal beiseite, so beginnt die Geschichte
der Sammlungen zur Zeit der Antike. Sowohl die griechischen alscaealdmi-
schen Tempel beherbergten eine Vielzahl von Opfergaben, die das Wehldeil
Gotter gewahrleisten sollténm Gegensatz zu den Grabbeigaben, die ausschlieR-

! Dazu Pomian 1988, S. 95
2 Dazu: Pomian 1988, S. 20 u. S. 38
3 Dazu: Pomian 1988, S. 23 u. S. 39
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lich von den Bewohnern des Jenseits betrachtet werden kdnween die Opfer-
gaben der antiken Tempel offentlich zuganglich. Pilger suchten diest#iten
nicht nur zum Zwecke des Gebetes auf, sie ergotzten sich auch lkostearkeit
und Wunderlichkeit der den Gottheiten dedizierten Gaben, die, indem siBedem
reich des Profanen enthoben und dem Sakralen zugeeignet wurden, an der Macht
und Unantastbarkeit der Gétter partizipiertdden Opfergaben erwuchs mithin die
Funktion von Mittlern zwischen Sichtbarem und Unsichtbarem, irdischencBere
und gottlichen Regionen. K. Pomian schreibt:

~Selbst Vermittler zwischen Erde und Jenseits, zwischen ProfanenSakra-
lem konnen die Opfergaben innerhalb der profanen Welt einfach Gegensiginde
ben, die das Ferne, Verborgene oder Abwesende reprasentieren. Andgtssies

sind Vermittler zwischen dem Betracher, der sie sieht, und demchtiveren, aus
dem sie kommen:*

Statuen und Gemalde von Helden, Heiligen und Gottern repréasentieren deren
Macht, kostbare Materialien die Schonheit der von ihnen durchwirkten Eén.
chermalRen vermdgen kostbares Geschirr, Vasen und liturgischesli@drankti-
on eines Kommunikationsmittels zwischen den zwei Bereichen, in digvdie
aufgespalten ist, zu erfillen. Ebenso wie kultische VerrichtungemdBnand
Trankopfer sowie Gebete und sakrale Handlungen waren die Gegenstaadg-der
ken Tempelsammlungen Mittel des Austausches zwischen Profanemkuake®a
Vehikel zur Gewahrleistung der Einheit des Universfims.

Die Dualitat von Sichtbarem und Unsichtbarem wurde seit friihesterso K.
Pomian, in die Dingwelt projiziert, so dass jeder der beiden Bereiarch eine ei-
gene Kategorie von Gegenstanden reprasentiert war:

ﬁ das Sichtbare spaltet sich auf. Auf der einen Seite befindeulie Dinge, _
nutzliche Gegenstéande, das heil3t solche, die konsumiert werden konnen. (...) Mit
all diesen Gegenstanden hantiert man, durch sie alle werden physistitigare
Veranderungen vorgenommen oder sie erleiden sie auch: sie nutzeib.sklf a
der anderen Seite befinden sich die Semiophoren, Gegenstande ohne Niitzlichke
im eben prazisierten Sinn, sondern Gegenstande, die das Unsichtbaseregr
ren, das heil3t die mit einer Bedeutung versehen sind. o

Da sie ausgestellt werden, um den Blick auf sich zu ziehen, unterkegaicht
der Abnutzung. Die produktive Tatigkeit ist damit in zwei verschiedene Richtungen

orientiert zum Sichtbaren hin und zum Unsichtbaren hin, zur Maximierung de
Nutzlichkeit oder zur Maximierung der Bedeutung.”

Gegenstande, die weder nitzlich, noch mit Bedeutung versehen sind, bezeichnet
K. Pomian als ,Abfall*®

Es wurden also von alters her Gegenstande der nattrlichen Welt zu Bedeutungs-
tragern erhoben. In ihnen manifestierte sich das Unsichtbare, ,eal@dR die
nicht von dieser Welt ist®.Es erscheint daher zunachst einmal angangig, die von

! Dazu: Pomian 1988, S. 22. Pomian weist darauf diiss die Ersetzung der Grabbeigaben durch Nachbil-
dungen der Uberzeugung entsprang, dass die Dirl¢ ziim Gebrauch bestimmt waren. lhre Funktion er-
schopfte sich ausschlieBlich in der bewundernddraBetung durch die Bewohner des Jenseits.

2 Dazu: Pomian 1988, S. 23

% Pomian 1988, S. 40

* Dazu: Pomian 1988, S. 40 - 44

5Vgl. Pomian 1988, S. 49f.

8 vgl. Eliade 1984, S. 14f. Die ,Semiophoren® lassich als ein spezifische Form des Symbols fasses:
Symbol ist fur den Menschen immer ,ein Zeichen Werknlipfung des Sichtbaren mit dem Unsichtbaren®,
schreibt G. Heinz-Mohr, es ist ,zugleich Zertrengumd Verbindung des Zertrennten®, es vermitteieeil o-
talerfahrung” und er fahrt fort: ,Symbolische Spracist die Sprache der Religion fur das, was Ulesr d
menschlichen Verstand hinausgeht. Sie ist GeheiomisOffenbarung in einem; sie verschleiert dididyn
Wahrheiten dem profanen Blick, macht sie aber cigleffenbar fur alle, die sie zu lesen versteh&yriech.
~Symbolon* war urspriinglich das ,Anlegestiick“. Emzwei Teile zerbrochenes Zeichen, z.B. ein Ridgro
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Beuys den Vitrinen einverleibten Objekte den ,Semiophoren” zuzuordnemeiAls
ne Schauobjekte sind sie sowohl einem auf Nutzenmaximierung ausgfencht
Gebrauch entzogen, als auch einer Kategorisierung als AbfalBe&dlsutungstra-
ger erlangen sie die Wirde eines musealen Schauobjektes. So \Biend@pho-
ren, weil sie das Unsichtbare abbilden, den Gebrauchsgegenstanden dbetgeor
sind, ist auch das Spektrum menschlicher Tatigkeiten und ihrer Refawdtes hie-
rarchisch organisiert: Wie der Priester, der als Mittler dasichtbaren dem Laien-
glaubigen Ubergeordnet ist, nimmt schliel3lich auch der Kinstler deamege-
geniiber, der keine Beziehung zum Unsichtbaren hat, eine exklusive Sttidng
Als ein herausgehobener Ort, an dem sich die Bedeutungstrager dieenBles
Betrachters darbieten, hat das Museum die Funktion der Kirche und danen- S
lungen im Verlauf der Geschichte weitgehend beerbt.

Die Tempel des Altertums mit ihren Kunstwerken und seltenen Naturdingen, ih-
ren Reliquien geachteter Heroen sowie ihren geschichtlichen Erimgsstiicken
wie Waffen und Beutestiicke aller Art hatten nicht allein eirigids-kultische
Funktion, sondern zugleich den Zuschnitt von Museen im Sinne offentlich zu-
ganglicher Schausammlungen. Als solche sind sie als ,die altgstddufer der
spateren Kunst- und Raritatenkammern“ anzusehen, aus denen spéter das mode
Museum hervorgehen wifdDie historische Genese des Museums spiegelt sich
auch in der Etymologie seines Namens. Als Bezeichnung fur einglidemein-
heit gedffneten Sammlung geht er zuriick auf die antiken Musentemgpedictit
allein Orte der Zurschaustellung von Opfergaben, sondern auch Sitze habm-Ge
tengemeinschaften waren. Der griechische Begriff ,museiord imir 16. Jahrhun-
dert zun&chst im Sinne von ,Studierzimmer* ins Deutsche Ubernommen,nimm da
im folgenden Jahrhundert durch die Bedeutung ,Kunst- und Altertumssammliung*”
erganzt beziehungsweise ersetzt zu wefdes .zeigt sich, dass die fiir den Beuys-
Block maf3gebliche Verknipfung von Forschung und Sammlung sowohl im Hin-
blick auf die Herkunft des Begriffs ,Museum” als auch fir den histben Ur-
sprung dieser Institution konstitutiv ist.

Mit dem Niedergang des antiken rémischen Reiches und dem Aufsteg de
Christentums zur dominierenden Religion des Abendlandes beerbt die Heuhe
Tempel des Altertums als Mittelpunkt des geistigen Lebens. Tmogz dem Jen-
seits zugewandten, spiritualistischen Weltanschauung wird die Kamaoheromi-
nentesten Behterin der Relikte antiker Kultur. Voll Misstraueregéger den
Hinterlassenschaften ihrer heidnischen Ahnen und genéahrt durch den Wunderglau-
ben an die ihnen innewohnenden damonischen Krafte, suchte man das ,teuflische*
Erbe durch die geweihten Kirchenmauern zu bannen. Fremdartige Naturprodukte
wie Rhinozeroshodrner und Bezoare sowie Edel- und Halbedelsteine farfden au
grund der ihnen unterstellten antidotischen Schutzwirkung ebenso Eingargg in di
kirchlichen Sammlungen wie Fossilien und Versteinerungen oder kosttudie. S
Weltliches Gerat wurde den Kirchen als ,Symbol der Einkehr und Bual3goRer
Zahl zugeeignet. Dieses Konglomerat aus Naturwundern und Trophaen, Kostbar
keiten und Kleinodien in seiner verwirrenden Mannigfaltigkeit fligth sinter der

eine Scherbe, bedurfte des Zusammenfiigens, um Beitheutung wiederzuerlangen und diente als Erken-
nungszeichen. Vgl. dazu: Heinz-Mohr 1991, S. 9fEtymologisches Wérterbuch 1995, Stichwort ,Symbol*
S. 1400

Lvgl. Pomian 1988, S. 52f.

2vgl. Schlosser 1908, S. 5-7

s Vgl. Pomian 1988, S. 23 und Etymologisches Wérttehb1995, Stichwort ,Museum®, S. 901
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Obhut der Kirche zu einer Einheit; nicht selten als Behaltnigs&éliquien ver-
einnahmt, wurde den Dingen zudem eine besondere Funktion zugetviesen.

Reliquien waren bereits bei den Griechen und Rémern bekannt, zur vollen Ent-
faltung kam der Reliquienkult aber erst im Zuge der Heiligenvenghzur Zeit des
Christentums. Als Reliquie galt jeder Gegenstand, der mit elieitigen in Be-
rihrung gekommen war, vor allem aber Teile seines Koérpers. Dethiwabch
von uraltem magischen Vorstellungen gepragten Denken des Mitelattespre-
chend, wohnte diesen Relikten die ganze numinose und wundertatige Wirksamkei
inne, die dem jeweiligen Heiligen kraft der besonderen gottlicherd&;rdie zu
Lebzeiten auf ihm ruhte, einst mitgeteilt war. Durch die Hiedigder Reliquie
wurde ihr Aufbewahrungsort sakralisiert, in ihr war der Heiligehanach seinem
Tod gegenwartig, teilte sich das gottliche Heil dem GlaubigeA mit.

Die Funktion eines Mittlers zwischen Sakralem und Profanem, diRelguie
eignet, grindet nicht in ihre bildhaften Form, sondern in der lebendigéi #im
in ihr wirksam ist und die sie beseelt. Vor diesem Hintergrund dar Begriff der
Reliquie interessant fir die ndhere Charakterisierung der Bégys$itrinenexpo-
nate, flr jene zumeist unansehnlichen Dinge, denen der Kinstler gleiainwsé
ale Wurde zubilligt, denn die lebendige Gegenwart gottlich-gerskigilskraft, die
der Reliquie eignéf reklamiert Beuys in vergleichbarer Weise auch fiir das Kunst-
werk. Im Multiple ,James Joyce" aul3ert er sich wie folgt:

-Man darf sich nicht im geringsten auf formale und stilistiskh&erien einlas-

sen, sondern nur auf das Lebensprinzip der Sache als lebendigem Stéfie§..)
andere kann nie im Mittelpunkt stehen.

Der Kinstlerschafftdie Bedeutung eines Gegenstandes nicht primér dadurch,
dass er ihm eine spezifische Form verleiht, sondeankenntdas Ding als Tréager
lebendiger Krafte, die er im Kunstwerk nurmehr in besonders ansdienieise
zur Anschauung und Entfaltung zu bringen sucht. Seine prominente Stellung er-
langt der Kunstler, indem er die prinzipiell in jedem Menschen aggeFahigkeit
zur visionaren Wahrnehmung der gottlichen Urkrafte, die die irdischemoRt&e
durchziehen, in sich voll ausbildet und im Kunstwerk offenbar werden F&st.
Beuys gilt, was fir die Kunstauffassung der Romantiker maf3gebactumd was
W. Hofmann wie folgt zusammenfasst:

,Der Kinstler schreibt sich die Kraft zu visiondrem Erschauen, Aufreigen
kosmischer Machte und Gesetze zu, er vermeint, das ‘Ansich’ darr*Naszu-

sprechen (...). Das kiinstlerische Tun umgibt sich mit der Aura von Oftantpa
und Prophezeiung’”

Mit den Romantikern teilt Beuys eine der Lieblingsideen Goethedjatédie
Uberzeugung, dass durch eine hinreichend geschulte Wahrnehmung die den Dingen
zugrunde liegende Idee sinnlich zur Anschauung kommen kann. Beuys sagt hierzu:

.Mit Hilfe einer phdnomenologischen Methode, d.h. durch sachbezogene ideo-

logiefreie Beobachtung, Forschung, kann er (der Mensch / d.V.) Uber dieeErs
nungen hinaus das Wesen der Dinge erkennen. In den vorurteilslosen Wahrneh-

! Dazu: vgl. Schlosser 1908, S. 9 - 15
2 Dazu: vgl. Pomian 1988, S. 30

3 vgl. Bredekamp 1993, S. 26

4 Beuys, Multiple 1984, S. 85

5 Hofmann 1978, S. 474
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mungen der Phanomene steht die Frage nach der Uridee, die den Erseimeinung
zugrunde liegt.

Wir werden uns an anderer Stelle noch ndher mit dem Uber Steinetteken
Einfluss Goethes auf Beuys zu beschaftigen haben. Im Zusammenhang mit den mit-
telalterlichen Reliquien gentgt uns vorerst die Einsicht, dassealigsBchen Akti-
onsrelikte und Objekte eine Weiterfihrung der Idee der Reliquie urntandesten
Vorzeichen sind: Der Heilige enthebt die Dinge dem Bereich ddarien kraft der
gottlichen Gnade, die in besonderer Weise auf ihm ruht; der Kiinsttedan er-
kennt in den Dingen die in ihnen wirkenden geistigen Krafte als integralen Bestand-
teil der Natur. So wie fir den Glaubigen in der Reliquie die gb#liGnade unmit-
telbar gegenwartig und wirksam ist, sollen die kosmischen Knd@iftKunstwerk
unmittelbar erlebbar werden. Unter diesen verédnderten Vorzeichésitisdgavon
sprechen, dass der Kinstler im Beuysschen Sinne das Mittlerturedigen be-
erbt. Im materiellen Kunstwerk ist dann wie in der Reliquie dasr&innliche real
gegenwartig. Die in ihm zur unmittelbaren Anschauung gelangenderBsaz
der lebendigen, gottlich-geistigen Krafte sind es, die das schdimzarsehnliche
mit Bedeutung versehen und es zum musealen Schauobjekt nobifitieren.

Die Vorliebe des Mittelalters fir das Wunderbare, die sich unteremdea den
Reliquien aussprach, war bestimmend auch fir die Neigung zu Gegenstdiede
durch ihre Exotik und Fremdartigkeit oder aufgrund der auf3ergewohnlichen Sel
tenheit des Materials, aus dem sie gefertigt waren, sovaevittuosen handwerk-
lichen Gestaltung als Kostbarkeiten angesehen wurden, sich demdmsgrgon
der Masse des Gewdhnlichen abhoben und dadurch Eingang in die kirchlichen
Schatzkammern fandénvon der machtigen Kirche in Schutz genommen, wurden
sie zuweilen im Rahmen feierlicher Gelegenheiten &ffentlictizgiich gemacht
so dass die kirchlichen Sammlungen als Vorlaufer des modernen, fipltage-
offneten Museums anzusprechen sind. Sie sind aber auch die Keime&lende
und Wunderkammern, der grol3en, meist flrstlichen Privatsammlungen.sidse
das Ergebnis einer zunehmend ins Profane gewendeten Fortsetzunghdiehkin
Sammlungsstrategieund Zeichen fiir den eskalierenden Verfall der kirchlichen
Machtposition, insofern als der Klerus das Monopol auf die Kontrolle UbeBeh
miophoren verlor. Diese Herrschaft musste er sich fortan nicht alleishemierstar-
kenden Fursten teilen, sondern auch mit neuen sozialen Gruppen wie Humaniste
Kinstlern, Wissenschaftlern oder weitgereisten Kaufleuten, dieermeue Exoti-

! Beuys, in: Schellmann / Kliiser, Fragen 1970, o. P.

2 Es wird zugleich deutlich, warum sich Beuys vehenumgegen gewehrt hat, seine Objekte als Symhible a
zufassen: ,Meine Arbeit ist nicht symbolisch. Ss¢ praktisch nie symbolisch. Ich habe immer diesra-
chenden Formen, Gréssen, Materialien ausgewaklmath meiner Meinung den Energiezusammenhang be-
leuchten, die Konstellationen der Energie, ob EeBawegung auftritt, als Warmeenergie, als chabésAll-
gemeinheit, aus der dann das Spezielle kommt widdrd-ettecke, wo das Material dann prismatiselonget-
risch auftritt; es sind also immer die Formen selthe Materialien, die den Energiezusammenhangttelbar
darstellen - als Formen und nicht als Symbole.“|(Bguys, in: Billeter, Interview 1981, S. 90). Was Sym-
bol nurmittelbar, in Form eines Paradoxons gegeben ist, indemwggeizh Zertrennung und Verbindung des
Zertrennten ist" (vgl. Heinz-Mohr 1991, S. 10),Isolder Beuysschen Kunst in seiner urspriinglichetalitat
unmittelbargegenwartig und erfahrbar sein. Es ist dies adee Auffassung vom Kunstwerk, die Steiner fir
die echte Kunst schlechthin einfordert: So veriirti diejenigen scharf, ,welche die Barbarei dgmBolis-
mus, des Symbolisierens in die Kunst hineintragetien”, denn, so Steiner, sie ,versiindigen sichegedie-
ses unmittelbare erlebende Verstehen des Kunstaegl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 156, S. 13Bie
Schrift war Beuys bekannt (vgl. Harlan 1991b, $1)29

3 vgl. Schlosser 1908, S. 12

4vgl. Schlosser 1908, S. 18

5 Vgl. Schlosser 1908, S. 20
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ca fir die Sammlungen herbeischafftedit den Exotica wurde das Ziel einer Er-
fassung der heimatlichen Gebfetaif fremde Lander ausgedehnt; die Humanisten
forcierten das Sammeln von Altertimern, vermehrten das Wissen @ébfeiilteste
Historie der Menschheit, wahrend die Wissenschatftler der NaeiGkeheimnisse

zu entlocken und einen Weg zu sicheren Zukunftsprognosen zu finden suchten. All
diese Bemuhungen trugen zu einer Verschiebung der Grenze zum Unsichtbaren bei,
sowohl in territorialer als auch in zeitlicher Dimension, wéhresdalkein den
Kinstlern vergonnt war, die Zeit zu bezwingen, indem sie im KunstaderkVer-
ganglichen Dauer verliehen.

Wir dirfen also zunachst festhalten, dass die Kunst- und Wunderkammern zum
einen aus den antiken Tempelsammlungen beziehungsweise den Sammlungen der
christlichen Kirche hervorgegangen sind, zum anderen sind sie anzuspahe
Vorlaufer des modernen Museums. Historisch gesehen kennzeichnen sieeden U
gang von der dem Jenseits zugewandten christlichen Weltanschauung, ifir di
Sammlungsgegenstand das Gottlich-Unsichtbare geheimnisvoll getignstahin
zum neuzeitlichen Weltbild, innerhalb dessen das den Sinnen gegebene Samm
lungsobjekt den Nimbus des Sakralen zunehmend einbif3t und als Gegenstand wis-
senschatftlicher Erkenntnis profanisiert wird.

Ist aber nicht dieser historische Ubergang innerhalb des BeuyksBiecraum-
liche gewendet, wenn Beuys den grof3en Raumen die von den Vitrinen beherrschten
kleinen Kabinette gegenuberstellt, die weniger die Aura des Sakad vielmehr
ein auf Wissenschatftlichkeit bedachtes Erkenntnisstreben beschwéren?

Erscheinungsbild und Theorie der Kunst- und Wunderkammern

Es ist hier nicht der Ort, auch nur auf die herausragenden Sammioigen
einzugehen, von denen aber wenigstens die des Erzherzogs Ferdinand von Tirol
(1529-1595) auf Schloss Ambras und die Kunstkammer seines Neffen, Raiser
dolfs Il. (1552-1612) in Prag sowie - stellvertretend fur den stdalpinamR die
Tribuna als Teil der mediceischen Sammlung in den Uffizien naiclergénannt
seien. Gemessen am heutigen Anspruch, der gemeinhin an eine geordeetde m
Prasentation gestellt wird, nimmt sich das Bild, das sich eBesacher beim Be-
treten dieser frihen Sammlungen dargeboten hat, einigermalRen chaosistis-
besondere das Erscheinungsbild der rudolfinischen Kunst- und Wunderkammer auf
dem Hradschin wird in der alteren Forschungsliteratur mit einewisgen Hang
zur psychologisierenden Deutung des wunderlichen Charakters des &aéserli
Schopfers dieser Sammlung als ein ,jedes systematischen und reetiendBe-
strebens” entbehrendes, abenteuerliches Durcheinander verschieden&#gsn-
lungsobjekte abgeurteiit.

Dass sich hinter diesem scheinbaren Chaos gleichwohl ein ordnendek&eda
verbarg, lasst sich dem Uberlieferten Inventar der rudolfinischerm&srg ent-
nehmen, das vermutlich vom Maler Daniel Fréschl (1573-1613) angelegt worden
ist* Der Systematik dieses Verzeichnisses, das allerdings kéicisight auf den

Lvgl. hierzu und zum folgenden Pomian 1988, S. 66 -

2 vgl. hierzu Samuel Quicchebergs (1529 — 1567) Hritwiner idealen Kunstkammer indem die Erfassung
des heimatlichen Gebietes durch entsprechende Semgsgegenstande zum Kriterium erhoben ist. In:&ehl
ser 1908, S. 73f.

3vgl. z.B. Handler 1933, S. 72f. und Schlosser 18876 - 81 u. S. 90 - 92

4Vgl. Bredekamp 1993, S. 38
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genauen Aufbewahrungsort des jeweiligen Gegenstandes nimmt, kefjirdiie
damalige Wissenschaft gangige Klassifizierung der DingwelNaturalia, Art-
ficialia und Scientifica zugrundeDie Naturalia umfassten Formen und Stoffe der
drei Reiche der Natur, des Animalischen, des Vegetabilen und desalgie
schen, wobei letzterem aufgrund des identischen Rohstoffes aucherossithao-
logische Objekte und die Antiken zugesellt waren. Den Artificaldnete man die
Gegenstande der Kunst und der kunstgewerblichen Produktion zu, der gestalter
schen Veredelung des Naturstoffs. Wissenschatftliches und technietis Glo-

ben, Uhren und Automaten bildeten den dritten Bereich, die Scientificr Iru-
dolfinischen Kunstkammer waren - der allgemein Utblichen Praxiprecteend -

die Stoffe und Formen der freien Natur den durch die menschliche Kitigkte
geformten Naturmaterialien und -formen parataktisch zugeordnet, webuaut-

lich - wie in der Sammlung auf Schloss Ambras - allein diedtiohie der Materia-

lien von Gold, Silber und kostbaren Steinen, tGber Produkte des Metallgusses, E
fenbein, Glas, Porzellan, Korallen, Federn und Holz als gliederndesim An-
wendung fand.

Die prinzipielle Gleichrangigkeit von Kunst- und Naturprodukt, wie gib &
den Kunst- und Wunderkammern aussprach, korrespondierte mit den Thesen der
zeitgendssischen Naturphilosophie, deren Vertreter ihre Theorienzoieititt un-
ter dem Eindruck der groRen Kunstkammern entwickéltéach im Jahr 1647 ver-
tritt René Descartes (1596-1650) als Exponent des mechanistischibid&eldie
Meinung, dass er keinen Unterschied erkennen kdnne ,zwischen den Maschinen,
die die Handwerker fertigen und den verschiedenen Korpern, die die Naiar a
zusammensetzf“ Bereits eine Generation frilher hatte Francis Bacon (1561-1626)
die menschliche atsin die Naturgeschichte integriert, da sich, so Bacon, ,die
Kunstgebilde von den Naturstoffen weder nach Form, noch Wesen, sondern allein
nach Art ihrer Herstellung unterscheidénVisuell geschult an den Kunst- und
Wunderkammern anerkennen Bacon und Descartes keinen prinzipiellen Unter-
schied zwischen Naturform und Menschenwerk. H. Bredekamp schreibt:

.Die Sammlung wird zum gigantischen Gefal3 einer Natur, die demsdhen

gnd s_(?in?Werk nicht als Sonderfall, sondern als Bestandteil einesng@dtezen
egreift.”

Mehr noch, die Produkte der Kunst und Technik steigen schlie3lich auf zur
Krone der Naturgeschichte, denn in den Erzeugnissen der menschlichereGchopf
kraft findet der ungerichtete Entwicklungswille der Natur, wisieh insbesondere
in deren monstrosen Metamorphosen zeigt, ihr Ziel und ihre Erfifllubem-
entsprechend waren den Kunstkammern nicht allein Ristkammern, Bibliotheken,
Graphik- und Gemaldesammlungen angegli€daie Ausdruck des enzyklopadi-
schen Anspruchs dieser Sammlungsform, die den Status eines Abbildesaes

1 vgl. Bredekamp 1993, S. 38. Diese Ordnung wiededich in abgewandelter Form auch in der Sammlung
zu Ambras sowie in dem von Samuel Quiccheberg (1529867) verfassten Idealplan einer Kunst- und Wun-
derkammer. Dazu: Ebd., S. 33 - 39

2vgl. Bredekamp 1993, S. 35 - 38

3 vgl. Bredekamp 1993, S. 41f.

4 René Descartes: , Les Principes de la PhilosopHigért nach: 1993 Bredekamp, S. 42

5 ars“ meint in diesem Zusammenhang nicht bildedast im modernen Verstandnis, sondern Technik und
Kunsttechnologie. Vgl. Bredekamp 1993, S. 65

5 Francis Bacon:* De Argumentis*“. Zitiert nach: Bek@dmp 1993, S. 65

" Bredekamp 1993, S. 73

8 vgl. Bredekamp 1993, S. 65f.

°Vgl. Schlosser 1908, S. 73 - 76
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ten Kosmos™ und der ganzen Naturgeschichte fiir sich behdyuptegenzt wurden

die groRen Sammlungen durch eine Vielzahl von Werkstatten wie Gmf3ere
Drechslereien und Glasereien; des weiteren waren ihnen die $5thdgn der
Goldschmiede, Uhrmacher und Automatenbauer, Maler, Bildhauer und Schnitzer
angegliedert sowie die Laboratorien der Alchemisten, Apotheker urtdi@esen

und die Studios der Geographen und Astronofrigies waren die Orte, an denen
begierig an der Vision einer Fortentwicklung der Naturgeschiclitelen Mitteln

von Kunst, Wissenschaft und Technik gearbeitet wurde. Eine solche Kunstkamm
war ein gigantischer Sammlungs- und Laborkomplex, in dem passivemneham
und aktives Forschen und Gestalten zu einer Einheit verschniolzen.

In dieser Funktion waren die Kunstkammern zudem Ausgangspunkt universita-
rer Forschung. Das Museum Kircherianum des deutschen Geistlichen wmeat-Uni
salgelehrten Athanasius Kircher (1602 - 1680) in Rom war dem Jesuiégnkat
geschlossen, die Pisaner Galerie, unter Ferdinando 1. (1549 - 1609) zunefagr
senden Kunstkammer ausgebaut, war der Universitat angegliedert uhthuss
Conte zu Bologna stellte seine Sammlung zu Lehrzwecken zur Verfliguivgr-
bindung mit institutionalisierter Lehre begannen sich die Kunst- und Wkarder
mern einem breiteren Publikum zu 6ffnen, womit ein erster Schritler fast
schrankenlosen Offentlichkeit heutiger Museen getan war. Privaisagen aber
wie etwa diejenige Rudolfs Il. bewahrten ihren intimen, exklusivenra®hbex, sie
waren nicht auf ein breites Besucherspektrum hin angelegt, sonderntevesidé
an einen kleinen Kreis von Auserwahlten, die es sich als eine hoheaileeh-
neten, einen Blick auf die kaiserlichen Kostbarkeiten und Kuriositagsfemw zu
durfen® Geradezu eifersiichtig wachte Rudolf tiber seine Schatze, um skel-vor
dringlichen Blicken zu schiitzen. Er umwob seine legendare Sammluigm#iu-
ra der Unnahbarkeit, des Geheimnisvollen und Wundersamen. Diese klatnenerisc
Verschlossenheit ging einher mit seiner Leidenschaft fir diersdien Wissen-
schaften wie Alchemie, Astrologie und Kabbala, in deren MysterienemuAdep-
ten Einblick gewahrt wurd®.

Nicht zufallig stehen auch die zeitgendssischen Utopien unter dedruEk der
grof3en Kunst- und Wunderkammern. Sowohl Tommaso Campanellas (1568-1639)
1613 veroffentlichter ,Sonnenstaat* als auch der 1619 erschienene Enimasf e
Idealstaates namens ,Christianopolis® von Johann Valentin Andreae (1586-1654)
sowie Francis Bacons Utopie ,Neu-Atlantis* von 1623 orientieren sicHdeal
der Kunst- und Wunderkammern, weil deren ,prachtvolle und idealiter unendliche
auf die gesamte Welt und die gesamte Geschichte zielendanvfalsng unter-
schiedlichster Gebilde einen per se utopischen Charakter Helsagie idealstaat-
lichen Konzeptionen ist zudem die Religion als feste Grol3e inteddie Christi-
anopolitaner beispielsweise sind dem lutherischen Christentum Anaerpdgch-
tet® Der Glaube an die Erlésungstat Jesu Christi bildet den esclistbieg Rah-

Lvgl. Schlosser 1908, S. 92 u. Bredekamp 19939S. 3

2 Detlef Heikamp zitiert in seinem Aufsatz die Lister verschiedenen Kinstler, Kunsthandwerker urah+a
arbeiter, die in der Ernennungsurkunde des EméioGhvalieri, der die Oberaufsicht tUber die Wetkstader
Uffizien besal3, genannt sind. In: Heikamp 196399

3 vgl. dazu: Bredekamp 1993, S. 52 - 56

4vgl. Bredekamp 1993, S. 54

5 Dazu: vgl. Schlosser 1908, S. 136 und Handler 18337

5 Dazu: vgl. Dauxois 1997, S. 128f., S. 154, S. @28. 239 sowie Handler 1933, S. 71 u. S. 85

" Bredekamp 1993, S. 56 ; vgl. auBerdem ebd. S637 -

8 vgl. die biographischen Angaben Wolfgang Biesidggin: Biesterfeld 1975, S. 153 - 155
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men, innerhalb dessen sich menschliche Forschung und Gestaltung VolRieht
Prifungen, denen sich der Neuankdémmling beim Eintritt in die idealeddens
gemeinschaft unterziehen muss, tragen Ziige einer Inifiatiosh die Stadt selbst,
in deren Mittelpunkt ein Tempel steht, orientiert sich an der Johseimétn Vision
vom ,Himmlischen Jerusalem” als eines gangigen Bildes fur dieegtiidze Erful-
lung des christlichen Erlésungsglaubéns.

Der archimedische Punkt des Utopieentwurfs Bacons ist das Haosngé:
Dieser als gigantische Kunstkammer konzipierten Forschungssitédtewei Sau-
lenhallen nach dem Vorbild antiker Tempelanlagen angegliedert, in gieluse-
umssticke aller seltenen und hervorragenden Erfindungen® bzw. ,Standlatder b
rihmter Erfinder® zum Gegenstand quasireligioser Verehrung erhoben werden.
Das Christentum spielt hier nur noch die Rolle einer Folie fiigibske Rituale,
,die der Bewunderung der Werke Gottes dienen“ und in denen um gottlighe Ins
ration fir die Forschungsarbeiten sowie deren sittliche Integgétbetet wird.
Ausgepragter noch als in Andreaes ,Christianopolis” wird das Kordesputopi-
schen Inselstaates getragen vom Glauben an den ,Fortschritt dusskndthaft
und Technik®.

Dass Bacons Uberzeugung von den Mdglichkeiten menschlicher Forsghertéti
keit eng mit religiosen Erlésungsvorstellungen assoziiert wgihtesich aus der
Tatsache, dass das Vorbild des kinftigen menschlichen Idealzustarmidesvier-
gangenheit lag: Durch wissenschaftlichen und technischen Fortssitigt die
Wiedergewinnung des adamitischen Wissens gelingen, die Ruckkehr dechve
heit ins Paradie$ Dies ist die eschatologische Perspektive der Inselutopie ,Neu-
Atlantis”. Dementsprechend wird die ,Kunstkammer (...) zu einem Apalates
Gehirnes der Menschheit, das die geléschte Weisheit des Pasaalies#hlich zu-
riickgewinnt®. Der Mythos vom legendéaren Wissen des Urvaters der Menschheit
bildete im Ubrigen auch die historische Basis der Alchemistergutti®echtferti-
gung ihrer Praktiken und Ziele die Genealogie ihrer ,Wissenscheftauf Adam
zuriickzuverfolgen suchtéfi.

Dass im Auftrag Rudolfs Il. eine ganze Reihe von AlchemisterderitTrans-
mutation beschaftigt waréhund in den ,chymischen Laboratorien“ von Andreaes
~Christianopolis“ an der Vermahlung von ,Himmel und Erde" gearb&ied, um
die ,géttlichen, der Erde aufgepragten Geheimnisse* wiederzufifdsnaus die-
ser Perspektive ebenso plausibel, wie Bacons Identifizierung derkidomser in-
klusive dazugehérigem Labor mit dem ,Stein der WeiséiDie Wissenschaften,
die in beiden Utopien eine aul3erordentliche Rolle spielen, tragenestatérisch
gefarbte Ziigé? Bei Bacon ahnelt die Kaste der Wissenschaftler, die abreelit
Fuhrungsriege des ,Hauses Salomon* selbst dem Kdnig gegenlber unab$tingig
einer geheimbuindlerischen Loge, die zur Vero6ffentlichung ihrer Forsobngedps

Lvgl. Andreae 1975, S. 48 - 51

2 Vgl. Andreae 1975, S. 21 - 25 u. Biesterfeld 1995162

3 Vgl. Andreae 1975, S. 115 u. S. 40f. u. Biestdri®75, S. 160f.
4 Francis Bacon: Nova Atlantis. Zitiert nach: Bredeip 1993, S. 61
5vgl. Krohn 1987, S. 167

6 Vgl. Krohn 1987, S. 167 - 169

" Krohn 1987, S. 169

8 vgl. Bredekamp 1993, S. 61f.

9 Bredekamp 1993, S. 44

Ovgl. Gebelein 1991, S. 100

11 Eine Auflistung finde sich bei Dauxois, S. 169f.

12ygl. Andreae 1975, S. 69

13vgl. Bredekamp 1993, S. 63f.

4 Dazu: Biesterfeld 1975, S. 159
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nisse nicht verpflichtet ist. Als ein kleiner Kreis von Eingewaihidenen es allein
vorbehalten bleibt, sich Zugang zu den Geheimnissen der Natur zu vinschaf
sind sie einer dffentlichen Kontrolle entzoden.

Bevor wir uns wieder dem Beuys-Block zuwenden, soll noch ein letztas C
rakteristikum der Kunst- und Wunderkammern nicht unerwéahnt bleiben: Aufgrund
der den Kunst- und Wunderkammern eigentiimlichen Vergesellschaftung von Na-
turform, Kunstwerk und Technik, die zumindest visuell die Naturgeschicittas
Menschenwerk minden lasst, war diese Sammlungsform nicht einer Treshgrung
verschiedenen Bereiche verpflichtet, sondern sie baute auf die FaligkeBet-
rachters zur assoziativen Zusammenschau verschiedenartiger @edenbl. Bre-
dekamp schreibt:

.Das Arrangement der Genera dient nicht zur Trennung der verschieBene

reiche, sondern es baut visuelle Bricken, um der Spielfahigkeit der dest As-
soziationsvermdgen der Augen zur Seite zu steflen.”

Der Spieltrieb der Natur &ufRert sich dabei in ihrer Fahigkemetamorphisie-
ren. Indem der Mensch die frei spielende Natur nachahmt, steigr &benbild-
lichkeit Gottes auf, denn auch der Demiurg ist nur dann absolut, soféiner
Schopfungsprozess keinen ihn verpflichtenden aul3eren Zwecken unterworfen ist.
So wie der Demiurg das Idol des schopferisch tatigen Menscherwwate der
Kosmos als die ,Kunstkammer Gottes* begriffen. Die fir die Kuastt Wunder-
kammern mal3gebliche Vermischung verschiedener Sammlungsobjektepdikevis
Assoziation von Naturformen mit Werken der Kunst und Technik sollteratis-t
formatorische Potenz der Materie, die Fahigkeit der Natur, sgilezu meta-
morphisieren dem Auge des Betrachters offenbaren. Das Interesks &rkun-
dung des Transformationsvermégens der Natur zielte auf den Vorst@Ruele
der Natura naturarss.

Der schaffenden Natur die sie bewegende Wirkkraft zu entlockeahgamauch
das Agens alchemistische Téatigkeit, es war der Motor der patosophie Goe-
thes sowie der okkultistischen Spekulationen Steiners, und schliellictiesar
wie wir noch naher sehen werden - der Anspruch Beuysscher Kunst.

Fassen wir zusammen: Die Kunst- und Wunderkammern waren der Versuch,
die Vielfalt der Erscheinungen zumindest visuell als eine Eivogtustellen. Sie
waren als ein Mikrokosmos Abbild der gro3en ,Wunderkammer“ Gottes, dis M
rokosmos’, in den auch die Menschen und ihre Erzeugnisse integriert isiita-D
tur wurde als eine sich entwickelnde begriffen, deren Metamorphaosem afen
Produkten menschlicher Schépferkraft ihr Ziel finden sollten. Indem darséh
mittels Wissenschaft aus der Vielfalt der von der Natur herboaghten Formen
die sie konstituierenden Wirkkréfte erkennt, sollte er zum Vollendegddichen
Schopfung aufsteigen, wobei zu bedenken ist, dass die Wissenschaftenweeh in
sentlichen Teilen von den Vorstellungen der esoterischen Geheimwisattes
gepragt waren. lhren eschatologischen Zielpunkt fanden diese Bemuhurmlgen in
von christlichen Paradiesvorstellungen gepragten Entwirfen ideasetl€abafts-
utopien, in denen die Gegensatze von Gott und Welt, Naturprodukt und Men-
schenwerk, Sinnlichem und Ubersinnlichem, in die fur den Menschen die&velt

Lvgl. Krohn 1987, S. 164 - 166 u. S. 170
2 Bredekamp 1993, S. 71
3 vgl. dazu: Bredekamp 1993, S. 66 - 71 u. S. 99f.
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fallt, harmonisiert sind. Das ,Himmlische Jerusalem®, ursprihglias Gnadenge-
schenk Gottes an den Glaubigen, erhielt mehr und mehr den CharakteZieiner
kunftsperspektive, die mittels einer zu den Quellen géttlicher Schopfieror-
dringenden Wissenschaft durch den Menschen selbst hervorzubringen und zu ver-
wirklichen sei.

Inwiefern aber gehen insbesondere die von den Vitrinen dominierten kieinere
Raume des Beuys-Blocks mit dem bislang zur Geschichte, dem iBrsaibild
und der Theorie der Kunst- und Wunderkammern Erdrterten konform? Spritht sic
auch in ihnen der fur die Kunst- und Wunderkammern konstitutive Glaube an eine
Vollendung der géttlichen Schépfung durch den zu den Urspriingen der schaffen-
den Natur vordringenden Menschen aus?

Das ,plastische Prinzip* als einendes Moment in der Vielfalt der Erscheinungen

Die Sammlung des Hessischen Landesmuseums zu Darmstadt, in die der Beuys-
Block eingegangen ist, bewahrt noch heute Reminiszenzen an die frihan Kuns
und Wunderkammern, vereint sie doch naturwissenschaftliche Sammlungen ver-
schiedener Sachgebiete mit Werken der bildenden Kunst aus nahezu allen Epochen,
von der Antike bis zur zeitgendssischen Kungétenngleich dem heutigen Bediirf-
nis nach einer Ordnung der Exponate aufgrund von Sachgebieten und kunstge-
schichtlichen Perioden Gentige getan wird, darf man das Nebeneinandetwen na
kundlichen und technischen Sammlungsobjekten, von Gegenstanden der Kunst und
des Kunsthandwerks unter dem einenden Dach des Museums als einerdBeflex
universalistischen Anspruchs der Kunst- und Wunderkammern werten.

Den Kern der Darmstadter Sammlung bildete einst die Hinterlasbaft des
Kdlner Barons Hiubsch. Dessen Sammlungen wurden zusammen mit den Bestdnden
der kleinen firstlichen Sammlung zunachst im Schloss des GroRRherzo@s$- de
fentlichkeit zuganglich gemacht. In der Person Goethes haben wir @iominen-
ten Zeugen fur die damalige Ausstellungssituation. Er schreibt:

.Das hiesige Grof3herzogliche Museum wird wohl immer unter den Warsta
dieser Gegenden zu den vorzuglichsten gezahlt werden, und dessen mesterhaf
Einrichtung wird allen &hnlichen Unternehmungen billig zur Richtschnaedien
dem gerdumigsten Lokal sind die mannigfaltigsten Gegenstande almmie BRiber
mit Ordnung, Wirde und Reinlichkeit aufgestellt, so da? man durchausemit B
wunderung Im Genusse belehrt wird. (...) Man sagt nicht zuviel, wenn rhaoge
tet, dal3 Mustersticke der Kunst und Merkwurdigkeiten aller Jahrhunderteeund

enden, welche uns betrachtenswirdig Uberliefert werden, hier areutsafid.
...) Was jedoch noch mehr als die Schatze selbst den Betrachiaclansst die
Lebendigkeit, welche man dieser Sammlung, als einer sich inonérldenden,
anmerkt. Aller Facher sind in Bewegung; Uberall schliel3t siclaztMeues an;

Uberall fugt sichs klarer und besser, so dal3 man von Jahr zu Jahr de&andeha
und ordnenden Geist mehr zu bewundern hat.*

Goethe war mit dem Erscheinungsbild der alten Kunst- und Naturaliemdam
wohl vertraut, befand sich doch auch in Weimar eine eben sbldaeen Eindruck
hat mutmallich nicht unwesentlich zur Herausbildung der Metamorphosenlehre
Goethes beigetragémmit Hilfe derer er dem universellen Gesetz jeglichen leben-
digen Werdens und Vergehens auf die Spur zu kommen hoffte, jenem @asbtz,

! Dazu: Theewen 1993, Vitrinen, S. 11

2 Goethe, zitiert nach: Bott 1967, S.14 - 16

3 Vgl. Schlosser 1908, S. 118f.

4 Vgl. Schlosser 1908, S.119. Nach eigenem Gestarditien die Weimarschen Sammlungen Goethe zur Ent-
deckung des Zwischenkieferknochens beim Menschimige
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dem sowohl die Natur als auch der Mensch ihre mannigfaltigen Viderkerbrin-

gen. Wir werden auf Goethes Metamorphosenlehre noch zu sprechen kommen.
Auffallend an Goethes enthusiastischem Bericht tGber die Grof3helmagBamm-
lungen in Darmstadt ist in diesem Zusammenhang die Betonung ilekentig-

keit“. In der Sammlung als einer sich ,immer fortbildenden“ sehden ,schaf-
fenden und ordnenden Geist" zur Anschauung gebracht. In der fir die Kunst- und
Wunderkammern konstitutiven Vergesellschaftung von Naturformen mit Werke
der Kunst und Technik offenbarte sich offensichtlich auch fur Goetheatén?

der Materie stetig zu metamorphisieren. Die flrstliche Samgnkzu Darmstadt

war ihm - wie es scheint - nicht nur das Idealbild einer awddsting ,aller Jahr-
hunderte und Gegenden® gerichteten Sammlungsstrategie, sie \war mdht al-

lein ein gelungenes Abbild der groRen ,Wunderkammer* Gottes, mikrokdsesisc
Abbild des Makrokosmos”, sondern in der visuellen Assoziation der mannigfaltige
Hervorbringungen von Natur und Mensch offenbart sich fir ihn der ,schaffende
Geist" selbst, die Quelle der Natura naturans.

Ahnlich wie in den alten Kunst- und Wunderkammern sind schlieRlich auch im
Beuys-Block Naturformen und Naturstoffe (z.B. Wachs, EierschalemeBeBie-
nen, Horner, Knochen, Schadel...) mit traditionellen Objekten der KunstliMeta
und Holzplastiken, Objekte, Zeichnungen) sowie mit Produkten menschlicher Ve
edelung der Naturstoffe (Brot, Schokolade, Filz, Zucker, Papier, Wisstg und
technischem Gerat (z.B. Telephon, Fernseher, Antenne, Hochspannungs-
Hochfrequenz-Generator, Luftpumpen, Uhren, mechanisches Spielzeug...) verge-
sellschaftet: Die kategoriale Trennung der Gegenstandsbersicheyunsten einer
assoziativen Zusammenschau von Naturform, Kunstwerk, Alltagsgegenstdnd
technisch-wissenschaftlichem Produkt in einer Gesamtinstallatigeelzoben. Die
Dinge sind zwar zum einen durch die Art ihrer Prasentation algdioile Einzel-
objekte gewurdigt, sie sind aber zugleich mit den jeweils beigefligtem&égden
in den Vitrinen vereint. Dieser visuellen Vernetzung der Exponateatied/itri-
neninstallationen verpflichtet. Durch ihre Rundumverglasung treten mizeleen
Vitrinen im Auge des Betrachters zudem auch untereinander inHaegje Die
einzelnen Raume wiederum sind ebenfalls miteinander verknipft und verbinden
sich schliel3lich zur komplexen Einheit der Gesamtinstallation ,8&lyck”, die
aufgehoben ist unter dem einenden Dach des Museums.

Die Vielgestaltigkeit der Sammlungsobjekte, so darf man woldrsagrchliel3t
sich zu einer Einheit zusammen; umgekehrt differenziert sicBelgys-Block als
ein Ganzes stufenweise aus, bis hin zur Mannigfaltigkeit der [Expmnate. So,
wie die Kunst- und Wunderkammer, als das mikrokosmische Abbild der grof3en
~Wunderkammer Gottes", der Natur, deren Einheit in der Vielgagitalt der Na-
turprodukte und der Hervorbringungen des Menschen beschwor, so ist auch der
Beuys-Block ein Bild der Ganzheit in der Mannigfaltigkeit der Schaustulicke.

Descartes glaubte in den GesetzmalRigkeiten der Physik und demlikgehas
universelle Gestaltungsprinzip gefunden zu haben, nach dem sowohl diehkatur
Korper zusammensetzt, als auch der Handwerker, indem er der Nehaifesd,
die Maschine erschafft. Einen wesenhaften Unterschied zwischen Naturprodukt und
der Schopfung des Menschen anerkannte er nicht. Welches aber iststials Ge
tungsprinzip, durch das sich die Vielfaltigkeit der im Beuys-Bloegemwartigen
Dingwelt zu einer Einheit zusammenschlie3en lasst? Wie also kameinem
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einzelnen Objekt das die Gesamtheit der Installation einende fPraziErschei-
nung? Dies wollen wir anhand eines relativ unscheinbaren Beispiels erortern.

In der letzten Vitrine des siebten Raumes, am Ende des Rundgancjesieiur
Beuys-Block, befindet sich das Multiple ,Aus: Ake-pack (Ake pack), ediver
Verirrter aus: the pack (das Rudel)”. Es besteht aus einemdHbtin, auf den
eine aufgerollte Filzmatte und eine Taschenlampe geschnallt Aifierdem ist
dem Gefahrt ein Fettklumpen beigeflgt. Der Titel verweist aaifpdientielle Zu-
gehorigkeit des Schlittens zur Arbeit ,the pack (das Rudel), tieTail der
Sammlung Herbig in die Beuyssche Rauminstallation in der Neuemi&al Kas-
sel eingegangen iSt,the pack (das Rudel)“ ist eine raumgreifende Arbeit, beste-
hend aus einem VW-Bus, der aus seiner geoffneten Heckklappe zweiurgddreil3i
Schlitten entlasst, deren Typus nahezu identisch ist mit dem uysHdock be-
findlichen Schlitterf. Damit ist der Schlitten des Beuys-Blocks sowohl als Einzel-
stiick zu lesen, als auch als Teil eines komplexen Zusammenhangegenags
entlassen wurde. Die Schlitten, in Kassel zum Rudel vereint, ,sofem gleich-
sam in Form von Multiples aus und gehdéren dennoch als Edition zusammen. Beuys
sagt:

.Ja, erstens ist das Objekt nicht isoliert, sondern die Edition leidetiel gro-
Reres Rudel als bei dem VW-Bus. Warum soll das Rudel ewig zesanheiben?

Das Rudel kann sich ja auch verlaufen. AlsqQ es lauft auseinandefinBadch
auch genauso richtig, als dal3 es zusammenbleibt.”

Wir kdnnen folglich festhalten, dass Beuys den Schlitten als indivetu&éep-
rasentanten einer grof3eren Gruppe auffasst, deren einzelne Yewt@tedumlich
auseinandergerissen sind, gleichzeitig aber eine Einheit bildediesls zeigen sie
sich in der Beuysschen Installation in Kassel. Wenn auch fur andsieaegénob-
jekte keine solch evidente Manifestation ihrer Zusammengehdrigkistieget wie
beim Schlitten, so liegt es doch nahe, die familiare Einheitlbmihgeitiger raum-
licher Zerstreuung fur alle Edititionen als etwas ihnen Gemmiesan Anspruch
zu nehmen.

Was die Beuysschen Editionen dartiber hinaus auch untereinander verbindet, ist
ihre Funktion, namlich die, eine Art Transportmittel zu sein, Beuyistggm In-
terview mit J. Schellmann und B. Kliser vom ,Vehikelcharakter sekfdiitio-
nen? Die fiir alle Multiples giiltige Funktion eines Vehikels, istZnsammenhang
mit dem Schlitten ganz unmittelbar gegeben: Der SchlittedastGefahrt, Fett,
Filz und Taschenlampe sind die Ladung, die er transportiert. Bei andefka-
genobjekten allerdings greift diese offensichtliche Trennung zwis@hansport-
mittel und zu transportierender Ladung nicht. Was beim Schlitten ganz
genscheinlich ist, ndmlich seine Identitat als Transportmittiéll,B&uys aber im
Ubertragenen Sinne als malRRgebliches KennzeialienEditionen verstanden wis-
sen:58ie sind, so Beuys, ,physische Vehikel“, die der ,Verbreitungdesenl’ die-
nen:

Diese von Beuys intendierte Funktion eines physischen Tragers von Idken w
te er ohne Zweifel nicht nur fir den Schlitten und alle anderen Mastipl Geltung
bringen, sondern prinzipiell fur die Gesamtheit seiner Werke. Durclaldemsei-

Lvgl. Eva Beuys u.a. 1990, S. 386

2vgl. dazu: Eva Beuys u.a. 1990, S. 386

s Beuys, in: Schellmann / Kluser, Fragen 1970, o. P.

4 Vgl. Beuys, in: Schellmann / Kliser, Fragen 197.0p.

5 Ich bin interessiert an der Verbreitung von pegkien Vehikeln in der Form von Editionen, weil ahder
Verbreitung von Ideen interessiert bin.“ Beuys,Schellmann / Kliser, Fragen 1970, o. P.
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nen Arbeiten eigenen ,Vehikelcharakter®, will sagen, durch die ihden gemei-

ne Eigenheit, stoffliche Manifestation einer Idee zu sein, schdieRtdie Mannig-

faltigkeit der Erscheinungen innerhalb des Beuys-Bldghktionellzu einem Gan-
zen zusammen. Im Sinne eines Tragers von Ideen, eines Mittleshew Geist

und Materie beerbt das Beuyssche Objekt zudem den sakralen Samedemngsg
tand als eines sichtbaren Verweises auf das Unsichtbare.

Es liegt auf der Hand, das gleiche Objekte gleiche Ideen, veidscei€bjekte
verschiedene Ideen manifestieren, welcher Art diese im Einzalremimmer sein
maogen. Wir aber suchen nach einem mdglichen, die Vielfalt der Objgide
Sammlungsgegenstande des Beuys-BlaikendenPrinzip, jenem Urgrund, aus
dem sie schlief3lich alle hervorgegangen sind, seien es Naturfokitiagsgegens-
tande, Produkte technischer oder primar kinstlerischer Gestaltung.

Zur Ladung des Schlittens, als eines Tragers von Ideen, gehéramétizett.
Filz und Fett sind die wohl prominentesten Materialien innerhalb degd3chen
Werkes, so dass es nicht wunder nimmt, dass sie auch im BeuysaBémtkalben
in Erscheinung treten. Sie bilden eine sinnlich wahrnehmbare, stoflmhstante,
Uber die sich viele Arbeiten miteinander zu einer Einheit verbindsera Filz und
Fett sind die vornehmsten Repréasentanten des Kerns Beuysschen Ktimstnes
ses, seiner plastischen Theorie. Was in den Materialien FilzeththiBesonderer
Weisezur Anschauung kommen soll, namlich das von Beuys immer wieder be-
schworene ,plastische Prinzip*, ist aber fir ihn - wie wir iolgeénden sehen wer-
den -dasuniversell gultige Gestaltungsgesetz schlechthin, auf dasalielier-
vorbringungen, seien es natirliche oder vom Menschen gemachte, zurtckfihren
lassen. Die plastische Theorie spricht das allgemein gulbgagfinzip aus, das
die Vielzahl der Erscheinungen zu einer Einheit zusammenschliel3f) esléren
gemeinsamen Ursprung offen legt, das Gesetz ihres Werdens und Vergehens.

Filz, in Form einer Rolle, findet sich, aul3er beim Schlitten, au€aum Il des
Beuys-Blocks mehrfach wieder: Im rechten hinteren Teil diesesnRs sind drei
solcher Filzrollen nebeneinandergelegt. Wahrend die linke, in Leinwangk-ei
schlagene und mit Gurten festgezurrte Rolle einst als Verpackudgfsogenann-
ten Eurasienstabe diehtavaren die beiden rechten Rollen Teil der Aktion ,Der
Chef". Aktionsrelikte sind in grof3er Zahl in den Beuys-Block eingegange
verweisen durch ihren retrospektiven Charakter auf Vergangenes, inelaians
Beuys-Block mit den fur das Gesamtwerk des Kinstlers wichtidemomen ver-
knupfen. Im Rahmen der Auffihrung ,Der Chef* verharrte Beuys acht Stunden
eingewickelt in die gré3ere der beiden Rollen und sendete - Uberttaggnein
Mikrophon und eine Verstarkeranlage - verschiedenartige akustischeh&ites
ohne erkennbare Denotation nach adRgdrgerausche”, wie er sie selbst bezeich-
net hat.

Das Prafix ,,Ur* will Beuys, wie er an anderer Stelleaatert, als Kennzeichen
des Archetypischen verstanden wissen: Als ,Urbild* oder ,Urwastoaiiert er es
mit dem gottgleichen ,Logos®, der im Prolog zum Johannesevangeliurh daic

1 vgl. Eva Beuys u.a. 1990, S. 325. Die zwei ausgleithnamigen Aktionen hervorgegangenen Eurasienst
be lehnen mit den vier jeweils dazugehérenden Hilz@in an der Riickwand des Raumes II. Der drittalar
Mitte befindliche Eurasienstab, zu dem nur einWihkel gehort, entstammt keinem Aktionszusammenhang
Dazu: Ebd. S. 318 u. 322

2 Zur Aktion im einzelnen: Adriani u.a. 1981, S. 13946, Schneede 1994, S. 68 - 79 u. Katalog, Aache
1985, S. 78

s Beuys,in: Adriani u.a., Gesprache 1972 - 1972,43.
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nen Eintritt in das irdische Dasein am Anfang der biblischen Kosmegieht:
Als Urbeginn ist der ,Logos" fir Beuys das ,Schliisselzeichendfé@rEvolution
Uberhaupt®, und er fahrt fort: ,In diesem Sinne als ein Schllissk&eitiir die
Evolution gebrauche ich das Wort UrDie ,Urgerdusche®, die im Kontext der
Aktion ,Der Chef* eine wichtige Rolle spielen, lassen sich despethend als ei-
ne Reaktualisierung des biblischen Ursprungsmythos” deuten, als emedEsr
Beginns der bis dato fortgeschrittenen Welt- und Menschheitsentwicldiymgo-
logisch wird der Begriff ,Evolution” als Entlehnung auf lateinis@vglutio”, dem
Auseinanderwickeln einer Schriftrolle zurtickgefith@innlich anschaulich wird
dieser Zusammenhang im Rahmen der Beuysschen Aktion durch die &;ldell
der Kunstler am Schluss der Auffiilhrung entsteigt: Am vorlaufigen Bedeérdi-
schen Evolution, im Sinne einer ,Auseinanderwicklung“, einer Entfaltung des
kosmischen Entwicklungspotentials, steht der Mensch in seiner heutigen Bie
Vielfalt der Erscheinungen ist also nicht a priori gegeben, sonderistslas Er-
gebnis eines sich entfaltenden und ausdifferenzierenden Urprinzips, f@iter
schreitenden Evolution. Welches aber ist die Kraft, die die kosmisatwacklung
vorantreibt, und nach welchem Gesetz vollzieht sie sich?

Wir haben bereits an anderer Stelle darauf aufmerksam gemacht, dass Beuys das
Material Filz mit ,Warme" in Verbindung gebracht wissen moalme dass er sich
dabei den spirituellen Warmebegriff Steiners zu eigen machtrm@é- dies zur
Erinnerung - wird in der spekulativen Kosmologie des Begrtinders deropoto-
phie zum Schnittpunkt des Ubertritts aus den geistigen in die eikerRegio-
nen? Im Gesprach mit J. Schellmann und B. Kliiser sagt Beuys:

.Der Warmebegriff reicht schliel3lich viel weiter - es mgtht einmal physische

Warme gemeint ﬁ) Ich habe eigentlich eine ganz andere Wammarg, namlich
geistige oder evolutionare Warme oder einen Evolutionsbeginn.“

Und er fahrt fort:

.Die Dinge reichen sehr weit zurtick, spielen aber auch heute weadesehr
grof3e Rolle, wenn man nach der Zukunft des Menschen fragt, wenn man danach
fragt, wie kann ich mich als ein schopferisches kreatives ung WMéesen empfin-
den und nicht als ein gebundenes (...). (...) Also immer, dal3 der Mensch erkannt
wird als einer, der aus einem weiten Hintergrund - was man @mzip nennen
kann oder Logos nennen kann - verpflichtet ist, sozusagen etwas zu proddzieren.”

Synonym zum biblischen Logos verwendet, nobilitiert Beuys in enger Anleh-
nung an Steiners kosmogonische Vorstellungen das ,Warmeprinzip* zum Ursprung
jeglicher Evolution. Als Mittler zwischen Geist und Materiehstes aber nicht al-
lein amBeginnder Schopfung, sondern es @&ts Agens, durch das jegliche Idee
zur Erscheinung gelangt, die Natur ihre vielfaltigen Formen nadbg®tze der ihr
zugrundeliegenden Urbilder sukzessive hervorbringt und fortentwickelt. Und der
Mensch? Aus demselben Urgrund hervorgegangen, ist er Teil der N&ghr.
noch, als Krone der sich emporentwickelnden Natur, setzt er durchTsgigkeit
deren Werk fort, steigt er zu dessen Vollender auf. Denn er afbemnag das uni-
verselle Gesetz, nach dem sich die Schopfungsprozesse vollziehelkernear
und sich zu eigen zu machen; er allein erkennt im ,Warmeprinzgptein dyna-

Lvgl. Beuys, in: van der Grinten, Gesprach 197®.o.

2 Vgl. Beuys, in: van der Grinten, Gesprach 197®.o.

3 vgl. Etymologisches Wérterbuch 1995, Stichwort giistion®, S. 308

4 Vgl. dazu: Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 158, insbesondere S. 169f.
5 Beuys, in: Schellmann / Kliiser, Fragen 1970, o. P.

6 Beuss, in: Schellmann / Kluser, Fragen 1970, o. P.
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mischen Mittler zwischen Geist und Materie, Urbild und stoffliddanifestation,
Ubersinnlicher Idee und sinnlicher Erscheinung, die allen Hervorbringungen
zugrundeliegende Kraft, das Agens des lebendigen Werdens und Vergehens.

Durfen wir das Material Filz als Manifestation ,evolutiondk&&rme®, wie
Beuys sagt, ansprechen, so offenbart sich uns im Fett jenes ,Gesdtzlem so-
wohl die Natur ihre Formen hervorbringt, als auch der Mensch nach Wwebiid
schopferisch tatig wird.

Fett, das auch zur Ausstattung des Schlittens gehdrt, findet siBauys-Block
mehrfach wieder, unter anderem in der vierten Vitrine des fiinfteamBs der so-
genannten ,Auschwitz Demonstration“. Die ,Warmeplastik betitétbeit, die
ein Relikt der Aachener Aktion von 1964'jsbesteht aus zwei quaderférmigen
Fettblocken, die auf den beiden Herdplatten eines Elektrokochers plaiaterEs
durfte keinem Betrachter besondere Schwierigkeiten bereiten, sighstelten,
wie durch eine Inbetriebnahme des Herdes das Fett schmoélze, seseh&uBorm
einbif3te und in unbestimmte Richtungen zerflésse, um nach erfolgtetuBgkin
einer neuen Form zu erstarren. Demonstriert wird hierbei - zuniddeMdoglich-
keit nach - die fir das Wesen des Beuysschen Begriffs degs€&Hast kennzeich-
nende polare Aufspaltung in Form und Chaos, Bestimmtheit und Unbestimmtheit
wobei Warme als das zwischen den Polen vermittelnde dynamiscizépRagiert.
Beuys sagt:

.Form ist so betrachtet ein Gegenpol zum Begriff Chaos. Dasnigiolarischer

Prozel3. (...) und das Moment, welches vermittelt, ist das Moment dergBeg.
Es verlauft ein ProzeR vom Unbestimmtheitspol zum Bestimmtheitspol.”

Innerhalb dieser Pole ereignet sich alle gestalterische Fdttibie alte Form
I6st sich auf, kehrt zuriick ins Chaos, um sich als neue Form wiedédmaueer-
auszugestalten. Das Chaos ist das Potential, aus dem sich derskaiast entwi-
ckelt hat und aus dem Chaos schopft jede zur Form drangende gestedtaitig-
keit. Anders formuliert, jede gestalterische Aktivitat ist eiteaktualisierung des
kosmischen Urbeginns. ,(...) mein Chaosbegriff‘, sagt Beuys, ,istsehr ur-
sprunglicher. Alles kommt aus dem Chaos. Die Einzelformen kommeriraam e
komplexen Ungerichtetert.“

Das Bewegungselement, das als dynamisches Moment zwischen Chaos und
Form vermittelt, ist mit dem ,Warmeprinzip“ identisch. Esjéstes Element, durch
das sich Stofflich-Sichtbares und Geistig-Unsichtbares bestanéigander ver-
wandeln. Dementsprechend sind die aufgrund von physischer Warme imitiierte
Umformungsprozesse, wie wir sie anhand der Beuysschen ,Warmiépkastnen
gelernt haben, nur jene, die sich im rein Stofflichen ereignen, von deeedwch
~geistige Beobachtung®, so Steiner, analog auf Transformationehlgssen wer-
den konne, die durch das ,Geistige” geleitet wirden. Er schreibirienseBuch
,Die Geheimwissenschaft im Umrif3*:

.Man hat einen Vorgang vor sich, der sich - auf einer hoheren Stdeab-
spielt, wie wenn man ein Gefald mit Wasser betrachtet, in dgnmmach und nach
durch kunstvoll geleitete Abkuhlungen Eisklumpen herausbilden. Wie man hier aus
dem, was vorher durchaus Wasser war, das Eis sich herausverdiehteaskann

man durch geistige Beobachtung verfolgen, wie sich aus einem vorangghende
durchaus Geistigen die stofflichen Dinge, Vorgange und Wesenheitehsglm

! Dazu: Adriani u.a. 1981, S. 125 - 134, insbeson&erl27
2 Beuys, in: Rappmann, Interview 1974, S. 22
s Beuys, in: Rappmann, Interview 1974, S. 22
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verdichten. - So hat sich der physische Erdplanet herausentwickeinauos geis-
tigen Weltwesen (...). Dabei bleibt das Geistige auch wahrendadticken Ent-
wicklungsperiode das eigentlich leitende und fiihrende Pririzip.*

Dass Beuys mit seiner ,Warmeplastik nicht allein auf Formgsse anspielt,
die sich nach MaRRgabe physikalisch-stofflicher GesetzmaRigkeitziehein, son-
dern dass er die durch Warme vermittelte dynamische PolaritaCkans und
Form in Anlehnung an Steiner als universell gultiges, dass heil3tdeicrgani-
schen Gestaltungsvorgange einschlieBendes Gesetz des Werdens ettbngerg
auffasste, erschlief3t sich aus der Verwendung des MateridlsalBegines or-
ganischen, das heil3t Lebensprozessen entnommenen Stoffes. Er sagt:

,ES war aus diesem Moment heraus auch ganz logisch, daf iclef@timen
habe, also ein Material, das noch sehr viele organische Bezligejngielecuere
Flexibilitat hat, vor allem, wenn man mit Warmeelementen herdany¢arme und
Kalte spielen ja in meinem plastischen Begriff eine sehr graffle. Damit wird ja
der Mensch fahig, an einer lebendigen Substanz zu formen, also wetkiiah Le-
bendiges zu schaffen. Das geht bis in die Konsequenz, dal’ er sichgseinen
Planeten, den er fUr die zukunftige Entwicklung braucht, selbst schastwéare
der Jupiteraspekt. Wenn man die evolutiondre Entwicklung in Betratit} wiees
selbstverstandlich, dal der Mensch nicht ewig auf der Erde lebt. nalslr der
Epoche des Materialismus wird der Mensch allmahlich fahig, evedie individu-
ellen Moglichkeiten ja jetzt hat, aus eigenen Kraften heraus eunui3 es sogar -
sich seinen zukiinftigen Planeten zu schaffen.”

Mit diesen Worten steckt Beuys die Perspektiven der von ihm ins gefgss-
ten kinftigen kosmischen Entwicklung ab, in der dem Menschen als ietegral
Teil eine herausragende Rolle zugewiesen wird, denn er allermuridgiewussten
Gestaltung lebendiger Formprozesse befahigt, indem er sich ddremgeGe-
setzmaligkeit aneignet. Dieses universell giltige Formgedaszallen Erschei-
nungen als Prinzip ihres steigen Werdens und Vergehens zugrundeylbedt,
Beuys ausgesprochen im plastischen Prinzip. Das plastische Praszipreibt alle
Gestaltungsprozesse als ein fortwdhrendes Pendeln zwischen deRabsnund
Form, Unbestimmtheits- und Bestimmtheitspol, Geist und Materie siindichem
und Sinnlichem. Eingefiihrt in dieses geheime Gesetz, das den lebeHrdigen
bringungen der Natur zugrunde liegt, vermag der Mensch die gottlatiigpfing
fortzuentwickeln und schrittweise ihrer Vollendung zuzufiihren. Der ,Jupite
stand” - dies zur Erganzung - ist in der siebenstufigen Kosmofigi@ers der
Begriff gjr den auf die Erdphase folgenden Aufstieg in die nachsth&@tefe des
Daseins.

Wir kbnnen zusammenfassend sagen, dass analog zu den Kunst- und Wunder-
kammern die auf assoziative Zusammenschau der Einzeldinge aad&egepti-
on des Beuys-Blocks, die Vergesellschaftung von Naturstoff und Mensatkenwe
Kunstprodukt und technischem Gerét, einhergeht mit dem universalistidchen
spruch einer sowohl raumlichen als auch Vergangenheit und Zukunft umspannen-
den zeitlichen Erfassung des gesamten Daseins. Der Beuys-Bledhwdet die
Einheit des Kosmos” in der Vielfalt der Erscheinungen. Wie die Kumst Wun-
derkammern ist der Beuys-Block ,Zeitraffer und Mikrokosmos zugl&jchtbei
sich der Beuyssche Begriff des Plastischen, in erster Lasizidfmachen an den

! Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 140

2 Beuys, in: Rappmann, Interview 1974, S. 20

3vgl. dazu: Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 897f
4vgl. Bredekamp 193, S. 39
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Materialien Fett und Filz, wie ein roter Faden durch den ganzen kamafd eines
Abbildes des Makrokosmos” zieht. Jedes Einzelobjekt erweist sichalalsne
besondere, individuelle Ausformung des in allen Erscheinungen wiederkehrenden
plastischen Prinzips. So wie in den den Kunst- und Wunderkammern angegliede
ten Laboratorien und Werkstatten fieberhaft an der futuristischdéangerung der
entwicklungswilligen Natur gearbeitet wurde, die in der menschiichehopfer-
kraft mittels Kunst und Technik ihre Erfullung finden sollte und in denvirien
utopischer Idealstaaten einen eschatologischen Zielpunkt gesetzt, bakarauch

bei Beuys der Mensch kraft seiner Einsichtsfahigkeit in die Gehisse der schop-
ferischen Natur und kraft seiner gestalterischen Potenz zunerTdag kinftigen
Evolution, der schlie3lich ihr Ziel formuliert wird im Begriff dggozialen Plastik*

als einer idealen Gesellschaftsform, die sich im wesentli@menorganischen
Weltbild Rudolf Steiners orientiettin den Vorstellungen Francis Bacons und sei-
ner Zeitgenossen soll die ins Vielgestaltige metamorphisieremieicklungswil-

lige Natur in den Werken von Kunst und Technik ihre eigentliche Bestimgrfin-

den. Indem sich der Mensch das Formprinzip der lebendigen Natur zueaght)
steigt er zur Ebenbildlichkeit des gottlichen Demiurgen auf, setdessen Schop-
fung, zu der er selbst gehoért und an dessen Spitze er steht, fort. Jede vom Menschen
initiierte Hoherentwicklung der Natur in Richtung auf ihre Vollendumgliziert
entsprechend seine eigene. Auch bei Beuys wird der Mensch zum melfigebli
Trager und zum vornehmsten Objekt kinftiger evolutionarer Prozesse, @ndem
der Vielfalt der Erscheinungen das sie hervorbringende plastisoimpPerkennt

und dieses sich fur kiinftige Gestaltungsaufgaben zu eigen macht.

Der Schlitten des Beuys-Blocks, der uns als Ausgangspunkt unserrirér
gen diente, ist ein individueller, sinnlich wahrnehmbarer Reprasenesgsddie
Gesamtheit der Erscheinungen einenden Prinzips. Die Filzrolle igeraud den
Ursprung jeglicher evolutionarer Gestaltung, indem sich in ihr dasmyWprinzip“
als das universelle Agens jedweder Formgebung, als das dynamigtbghzip
zwischen Chaos und Form, Geist und Materie manifestieren soll.sMhedas
Geistige als leitendes Prinzip in den sichtbaren Transformatmresgsen offen-
bart, kommt im Licht der Taschenlampe noch einmal in besonderer Agige-
schauung, denn das aus der elektrischen Energie der Batterien gewbichgne
fasste Beuys - in Ubernahme der paraphysikalischen SpekulationaarSteals
sichtbare Offenbarung der Ineinanderverwandlung eines Untersinnlicheim in e
Ubersinnliches auf. Das organischen Lebensvorgdngen entnommene, warmeemp-
findliche Material Fett schlie3lich repréasentiert die fur gestische Prinzip - als
eines universell gultigen Gestaltungsgesetzes - maf3gebliclspaltuing jeglicher
Formungsvorgange in die Triade Chaos - Bewegung - Form. Dieses Prinzip, wir be-
tonen dies noch einmal, soll sich der Mensch zu eigen machen, um abiecBe-
stimmung wahrnehmen zu kénnen, namlich zum Mitgestalter, zum Vollender de
sich entwickelnden Schopfung aufzusteigen. Er kann dies, weil er inedgs®
chen Lesart der Menschheitsentwicklung durch den Materialismusdeatl To-
despunkt respektive Kaltepol - hindurchgehend zum Bewusstsein der diehgnnli
Erscheinungen hervorbringenden geistig-tbersinnlichen Krafte gelangSdbuit-
ten als eines Fahrzeuges, das in der schneereichen Zeit dess\Wunte Einsatz
kommt, wahrend jener jahreszeitlichen Kélteperiode also, wenn didlictair
Wachstumsprozesse weitgehend zum Erliegen kommen, mag man dabangls

1vgl. Graber 1993, S. 250f.
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des Menschen durch die Phase seiner Erstarrung im Zeitaltédadegalismus”
deuten.

Descartes glaubte das universelle schopferische Prinzip in detzf@égigkei-
ten der Physik und der Mechanik beschrieben, Beuys hingegen reaktualger
wir noch sehen werden - mit seinem triadischen Gestaltungspringuelte ok-
kulte Lehre, deren Tradition sich Uber die Alchemisten, Goethe und 1ISiésnzu
ihm verfolgen lasst.

Der Beuys-Block als Labyrinth

Wenn wir die Raume | und Il des Beuys-Blocks kennzeichneten als Afibild
die Notwendigkeit der Uberfiihrung des Glaubens in die geheimwissettisbleaf
Erkenntnis der das Dasein konstituierenden gottlich-geistigen Krafte, so kémnen w
nunmehr die von den Vitrinen dominierten kleineren Raume charakterigikren
Ausdruck einer Entsakralisierung der Dingwelt, die zum Gegenstand ®wissen-
schaftlichen Erkenntnisstrebens profanisiert wird. Dieses abdrgainz offenbar
nicht getragen von einem materialistisch-mechanistischen VWeldzihdern durch
ein okkultistisches: Der Betrachter soll in der Vielfalt desdBeinungen den ihnen
allen zugrundeliegenden gemeinsamen Ursprung, das universelle @esstz
Werdens und Vergehens erkennen. Wie aber gelangt dies zur Anschauwng? Wi
versucht Beuys im Besucher des Beuys-Blocks diesen - in Ubernamrhelue
Steiners - von ihm als evolutionare Notwendigkeit begriffenen Erkepnbazisss
zu initileren?

Wandelt man durch die RAume des Beuys-Blocks, die von den Vitrineranstall
tionen gepragt sind, so empfindet man unweigerlich die Fremdheit und &er
merkwirdigen Objekte, die, dem Zugriff entzogen, unbekannten Welten zugehdrig
scheinen. Der Betrachter bewegt sich in den Zwischenrdumen déedlesrartigen
Struktur, er hat zwar Einblick in die durch die Vitrinen geschaffdfiamelraume,
gehort ihnen aber nicht an. Gleichwohl fuhlt man sich aufs engstéanmeit ver-
bunden, kérperlich spurbar durch die raumliche Dichte, in der die Vitrin@mauf
anderfolgen und den Betrachter des Beuys-Blocks nétigt, sich zwidatnem hin-
durchzuzwéngen. Der Betrachter wird gleichsam zum beweglichebinver
dungsglied der voneinander isolierten Glaskadtenst es, der die in den Vitrinen
prasentierten Einzelobjekte im Auge in Beziehung setzt und scbheafds Raum-
kontinuum des Installationskomplexes vernetzt. Schaut man aufmerksadie auf
Vitrinen, so bleibt einem nicht verborgen, dass man sich zuweilenuadfgter
Reflektion des Glases, selbst als diaphanes Spiegelbild betrabigses ver-
schmilzt optisch mit den Objekten in den Vitrinen. Wird hierdurch niaftvar-
bluffend einfache Weise anschaulich, dass der Mensch sich in deragisgman
Objektwelt des Beuysschen Mikrokosmos™ selbst erkennen soll, dass arieihr
ist? Wir durfen folglich festhalten, dass der Betrachter nittinadadurch zum
Bindeglied der im Beuys-Block vorgefiihrten Dingwelt avanciert, inéersich —
maoglicherweise - als ein solches rein intellektuell reflektiauch nicht, weil er
sich real in ihr bewegt, sondern weil er sich selbst alsdeeilm Beuys-Block vor-
gefuhrten Dingwelt tatsachlictvahrnimmt. Das Glas der Vitrinen, hélt den Bet-
rachter zum einen auf Distanz und trennt ihn von den hinter ihm befindl@hen
jekten. Zugleich jedoch verbinden die Scheiben den Betrachter durchfiekéiee
rende Eigenschaft mit der glasgeschutzten Dingwelt des Josepk. Bxe Vitri-
nen wahren die Distanz und heben sie zugleich auf; der Betrachb¢rdele in ih-
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nen zur Anschauung drangenden Transformationsprozessen &aufRerlich und ist
zugleich als deren vornehmstes Objekt eins mit ihnen. Der Beuyk-Biutaltet
kaleidoskopisch die Vielfalt einander fremder Erscheinungen und ligsich de-

ren geheimen, inneren Zusammenhalt erahnbar werden. Er initieBedagben

des Betrachters, diesem Einheit stiftenden Prinzip auf die Spkormmen. Wie

aber tut er dies?

Wir haben bereits darauf aufmerksam gemacht, dass die Raumeeulgs B
Blocks sich zu einer geschlossenen Kette fliigen, der Betrachtatigibtgehalten
ist, den ringférmigen Parcours immer wieder zu durchlaufen. Wéahrermtrin
Raumen | und Il aufgrund der Disposition der in ihnen vorhandenen Objekte der
Weg des Besuchers verhaltnismaRig eindeutig beschrieben igt) tiih mit meh-
reren Vitrinen ausgestatteten Raumen eine zielstrebige @rierg schwer, ja sie
wird unmoglich gemacht, sofern man die einzelnen Kabinette nichtckimfas-
siert. Es bleibt dem Ermessen des Betrachters anheim gesteh Weg durch die
Vielzahl der Objekte, Zeichnungen und Vitrineninstallationen zu findenneine
gangbaren Pfad zu erproben, sich Orientierungspunkte im Chaos des Moagliche
erarbeiten, um dennoch wieder verwirrt zu scheitern und von neuem nactaAlte
tiven zu suchen. In dieser Hinsicht ist der Beuys-Block dem Labyrinth vergleichbar:
Es ist der Eindruck der ,Undurchdringlichkeit und des Gefangenseitst diese
Analogie evoziert.

Das Labyrinth, das als heiliger Ort ritueller Einweihungszergan ,Symbol
fur Verdammnis und Erldsung” war und seit der Bronzezeit nachweislie
Menschheitsgeschichte durchziehturde schlieBlich auch vom Christentum ent-
deckt, wo es zur Zeit des Mittelalters als Ful3bodenlabyrinthvieddr Kathedralen
war? Hier galt das Labyrinth als Zeichen der irdischen Pilgerfaést Glaubigen,
seines Lebenswegs hin zur Erlésung. Als kosmologisches Symbol vnaikies
kosmisches Abbild des Universums sowie des Himmlischen Jerusakank. Jo-
hann Valentin Andreaes utopischer Idealstaat ,Christianopolis” ¢kt milein be-
stimmt vom Archetypus der himmlischen Stadt, er tragt auch Kesireredes La-
byrinthischerf

Zu einem unbekannten Zeitpunkt tauchen in verschiedenen mittelalterlichen
Kirchen im Zentrum der Bodenlabyrinthe Steine auf. Als Ziel dembg}ischen
Pilgerfahrt wurden sie mit jenem Felsen assoziiert, in demdie Grabeshdhle Je-
su befunden haben sélDas Ziel des irrenden Suchens der Alchemisten, wie sie
etwa in den den rudolfinischen Sammlungen angegliederten Laboratdeieinalt
ben tatig waren, war auch ein ,Stein”, der Lapis philosophorum. Um ihstéme
die tastenden Bemuhungen der Adepten, ihn nach einer langen, beschwerlichen Zeit
des Forschens und vielen vergeblichen Versuchen schlief3lich doch noch zu berei
ten, galt ihnen als Erlésung. Eignet nicht in ganz &hnlicher Wededen von den
Vitrinen dominierten Radumen des Beuys-Blocks aufgrund ihrer labyrahigms
Disposition der Charakter eines Initiationsparcours mit dem Ziebekbsterlésung

Lvgl. Pennick 1990, S. 14

2 Die Raume des Beuys-Blocks mit den Vitrineninatadhen hat erstmals Ines Turian mit den Eigenhelts
Labyrinths in Verbindung gebracht (vgl. Turian 198990 — 92).

3vgl. Pennick 1990, S. 11 - 13

4 Das wohl beriihmteste FuBbodenlabyrinth befindgh 8 der Kathedrale zu Chartres. Vgl. dazu Pennick
1990, S. 156 - 189. Abbildungen: S. 166

5VgI. Pennick 1990, S. 65 u. S. 165 u. S. 172

5 Dazu: Abbildung, in: Andreae 1975, S. 4f.

"Vgl. Pennick 1990, S. 172
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des Betrachters durch die Kunst? Oder anders formuliert, esighstlas Labyrin-
thische der Raume Il bis VII nicht als modifizierte Form degjen, als das wir
schon die Raume | und Il zu kennzeichnen vermochten, namlich Mittelrguigei
die Selbstinitiation des Betrachters in die Erkenntnis der dasmgesDasein
durchwaltenden goéttlich-geistigen Kréafte? Erharten lasst sefedlhese anhand
einer weiteren Arbeit innerhalb des Beuys-Blocks, namlich dem Sabivgekt
»Szene aus der Hirschjagd®. Die fur die Kunst- und Wunderkammerntémgé-

che Aufbewahrung der Sammlungsgegenstande in eigens dafir hdagestell
Schréanken erweist sich hierbei auch tber rein formale Analogien hatsuslf-
reich.

~Szene aus der Hirschjagd” als Analogon der Kunstkammerschranke

Die Sammlungsobjekte der Kunst- und Wunderkammer Herzog Ferdinands
wurden - wie man weif? - in zwanzig groBen Schranken verk&@hese Form der
Aufbewahrung einer Kunst- und Kuriositditensammlung bildete keine Ausnahme,
sie war Ublict. Inmitten der Tribuna stand auf einem achteckigen Tisch einst ein
kostbar geschmickter Schrankaufsatz in Form eines Tempiettoss derldéiner-
tes Abbild der Tribuna selbst neben ,Gemmen und Edelsteinen Miinzen und Me-
daillen” enthielt® Als es sich zu Beginn des 17. Jahrhunderts fiir das Ansehen eines
Fursten schickte, seine Gaste mit einer eigenen Sammlung utetierbalkonnen,
kommerzialisierte sich der Handel mit kompletten Sammlungenndigens dazu
hergestellten, prachtvollen Schranken ihre Aufbewahrungsstatte fandehe Sol
Kunstkammerschrénke, wie sie etwa der Augsburger Patrizier ustir@ePhilipp
Hainhofer ( - ) entwarf, zusammenstellte und schliel3lich gewimgdard vertrieb,
waren miniaturisierte Ausgaben der grofRen flrstlichen Sammlungémeiralle-
gorischen Ausschmiickung und ihrem Inhalt folgten die Kunstkammerschréanke ih-
ren grof3en Vorbildern und orientierten sich wie diese an gelaufigenokagm
schen SchematfaDas Interesse an Geheimnisvollem und Kuriosem sowie die Lust
am Spielerischen schlug sich in der Konzeption der Kunstkammersclimérden
von vielerlei Fachern, Schubladen und Verstecken nieder, so dass dief3Bescha
gung mit einem solchen Sammlungsschrank, das ,Herausnehmen und Eitlegen a
lein eine Beschaftigung fir Stunden warErst spater ging man dazu tber, die
Schauobjekte in verglasten Vitrinen unterzubringen, eine Entwicklungndieng
der Entstehung der ersten &ffentlich zuganglichen Museen verbund@n war.

Dieser fur die Kunst- und Wunderkammer typischen Art der Aufbewahiiung e
ner Sammlung in geschlossenen Kabinettschranken entspricht das (Bzeke,
aus der Hirschjagd" in eklatanter Weise. Es handelt sich dabedinen Holz-
schrank, bestehend aus zehn Fachern und ebenso vielen Schubfachern, der angefullt
ist mit einem schier undurchdringlichen Sammelsurium verschiede@sgens-
tdnde, die zu einem erheblichen Teil aus Aktionen des Kiinstler heraaggey
sind” Der Schrank stand urspriinglich in Beuys™ Arbeitsraum in der iStetl

1 vgl. Schlosser 1908, S. 46. Schlosser erwdhnt tZatin groBe (zum Teil noch auf Ambras erhaltene)
Schranke aus Zirbelholz, dos-a-dos gestellt*, alfarzwei ,Querschranke".

2vgl. Heikamp 1963, S. 193

3 vgl. Heikamp 1963, S. 209

4vgl. dazu: Heikamp 1963, S .228 - 242

5 Vgl. Schlosser 1908, S. 96

® Dazu: Turian 1989, S. 87f.

7 Vgl. dazu: Beuys, in: Herzogenrath, Interview 193227
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Akademie Dusseldorf, wo er ihn als eine Art Speicher fir abgel@giekte be-
nutzte! Erganzt wurde der Schrank zum einen durch 15 Zeitungsbiindel, die an den
zehn weit geoffneten Tiren befestigt sind und deren kreuzformigehrénsing

durch rotbraune Farbe akzentuiert ist, zum anderen durch zwei miieHétigerte
Spazierstocke, die, parallel zur Front des Schrankes ausgerichteliesem auf

dem Boden liegeh.

Die gedffneten Tlren des Schrankobjektes gewahren dem Betrachter Einblick in
das Beuyssche Reich abgelegter Arbeitsergebnisse, Gebraucissgede, Fund-
stiicke und Aktionsrelikte. Anders als die Vitrinen ladt er dazu einDuolige zur
eingehenden Betrachtung oder Benutzung herauszunehmen. Im Sinne eines Spei-
chers und Werkzeugschrankes betont er den Werkstattcharakter dess Raailse
eines Laboratoriums, bzw. potentiell reaktivierbaren Aktions- und Arbaitses’

Die formale Strenge der orthogonalen Struktur des Schrankes wird Keoregr

von der alle Facher durchziehenden chaotischen Vergesellschaftung van Ding
aus unterschiedlichsten Gegenstandsbereichen. Einiges bleibt zudepktyetige
Schubladen sind nur zum Teil getffnet, die Zeitungsbindel behindern den unge-
hemmten Einblick Vieles bleibt ratselhaft, unidentifizierbar undktmvin seiner
mysteriosen Verschlossenheit sowie durch die die AufnahmefahigkeBeateach-

ters Uberfordernde Fiille der Objekte eher abweisend. Ausgepragter noch als bei den
Vitrinen - insbesondere denen der Rdume V und VI - gewinnt man den BEindruc
Zugang zu einer geheimnisumwobenen Objektwelt gewahrt zu bekommensdie da
eigene Fassungsvermoégen sprengt und dessen komplexer Bedeutungsgehalt si
nur dem Eingeweihten erschlieft.

Was Beuys in diesem Schrank an personlichen Eindriicken zusammemgetrage
hat, vermaterialisiert in Form von unterschiedlichsten Sammlungsgegéastand
Zeitungsinformationen, weckt in evidenter Weise Reminiszenzen an duled.
(1632-1704) ,white paper‘, jenem unbeschriebenen Blatt, das, sukzessive mit
Schriftzeichen gefillt, als Analogon des zunachst leeren menschliaistes fun-
giert® In &hnlicher Weise vergleicht Locke den menschlichen Verstandemfil-
lung eines leeren, dunklen Sammlungsraumes, wenn er schreibt:

.Denn meines Erachtens ist der Verstand einem Kabinett gar sactihahn-
lich, das gegen das Licht vollstdndig abgeschlossen ist und in denmigerldeine
Offnungen gelassen wurden, um &aul3ere, sichtbare Ebenbilder oder Ideen von den
Dingen der Umwelt einzulassen. Wenn die in einem solchen dunklen Raum hine
gelangenden Bilder nur dort bleiben wiirden und so geordnet lagen, dass man sie im
gegebenen Fall auffinden kdnnte, so wirde solch ein Kabinett hinsichitkch a
sichtbaren Objekte und Ideen dem menschlichen Verstande aul3erordentiiin ahnl
sein.

Beim Beuysschen Schrankobjekt, als eines mdglichen Bildes fur denuAufba
des menschlichen Geistes, sind die Turen - anders als bei Lockegedftnet, das
Licht, die Erkenntnis vermag nahezu ungehindert einzudringen und der Komplettie-
rung der Sammlung steht potentiell nichts im Wege. Der Beuyssche erkenotnisthe

1 vgl. Eva Beuys u.a. 1990, S. 307. Nach Beuys reigdussage soll der Schrank zudem als ,statiséker
teur” Teil einer Aktion gewesen sein, wobei bis teeunklar geblieben ist, um welche Aktion es sietbal
handelt. Vgl. Beuys, in: Herzogenrath, Interview29S. 27f. u. Eva Beuys u.a. 1990, S. 307 - 309.

2 In der Installation der Objekte als Teil der Ath@zene aus der Hischjagd“ im Beuys-Block hat Beayf
die Fettverlangerungen verzichtet, die sonst bidreAusstellung des Ensembles fehlte. Vgl. EvayBaua.
1990, S. 310. Dort auch eine Abbildung der Spattieke inklusive Fettverlangerung.

3 vgl. dazu: Lorenz 1995b, S. 16

4 Nahere Informationen zum Schrankobjekt und seit®alt in: Eva Beuys u.a. 1990, S. 310 - 317 u. étub
1995,S.73-84

®Vgl. dazu: Locke 1976, 11 /1, § 2 (S. 107) und$(S. 118)

® Locke 1976, 11 / XI, § 17 (S. 185)
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retische Optimismus, der sich hierin manifestiert, entsprichindéen Kunst- und
Wunderkammern und den ihnen angegliederten Werkstatten und Laboratorien zur
Verwirklichung drangenden Uberzeugung von der Moglichkeit einer eschatologi
schen Rickgewinnung des verlorengegangenen Wissens des paradiesisahen Ur
ters der Menschheit mittels Kunst, Wissenschaft und Technik.

Der Hirsch, der im Titel des Schrankobjektes in Erscheinungdtiitt; neben
seinen vielfaltigen anderen Bedeuturfgeim der christlichen lkonographie als
Christussymbdl er ist als ,Zeichen der Seele, die, in den Himmel eindringend, der
himmlischen Lebensgiiter teilhaftig wir“auch Sinnbild der ErkenntfisAls Er-
l6ser, Seelenbegleiter und Trager besonderer ErkenntniskrafteierstdreHirsch
auch bei Beuys:

»Der Hirsch erscheint in Zeiten der Not und Gefahr. Er tragt ein besonderes El
ment heran: Das warme, positive Element des Lebens. Zugleahnist geistigen
Kraften und mit Einsicht begabt und ist der Begleiter der Sééémn der Hirsch

tot oder verV\_/uSndet erscheint, ist das gewdhnlich ein Resultat vontaterdeund
Unverstandnis™™

Insbesondere Beuys’ letzte Bemerkung zum Bedeutungsgehalt déseb]icer
als Motiv in seinen Zeichnungen immer wieder erscheint, stltzineigative Deu-
tung des Terminus™ ,Hirschjagd”, so dass H. D. Huber den Tite)/Gdthrdung
des Lebens durch einen einseitig verstandenen Materialismus” @tierpn zu
kénnen glaub®.Dennoch will uns scheinen, dass eine solche Bewertung des Titels
als Ausdruck eines die Menschheit gefahrdenden Materialismus” reidhit mit
dem Bedeutungshorizont zusammenstimmen will, der sich aus dem Bwsgi®i
bild des Schrankobjektes erschlief3en lasst.

Wir sprachen bereits davon, dass die Fulle der Objekte, die sich eleacier
im Zusammenhang mit dem Beuysschen Schrankobjekt darbietet, dessen Wah
nehmungsfahigkeit Gberfordert. An rational einsichtige Ordnungen und Beziehu
gen gewohnt, wirkt die chaotische Verquickung unterschiedlichster und eim T
unidentifizierbarer Gegenstande wie der Einbruch des Irrationalen. @ders
formuliert, es drangt sich eine uns fremde Objektwelt auf, der Messtand nicht
gewachsen ist. Diese Uberforderung hat Methode: Intendiert istjgdimen Modi
des Denkens infrage zu stellen und zu Uberprifen, um auf diese Wdnsatwlen-
digkeit, sich neue Quellen der Erkenntnis erschliel3en zu missen, lmemrrfaie
,ganz anderen Erkenntniskrafte®, zu deren Erlangung Beuys den Betrautiéds
erneuerter ,Ankniipfung an das Spirituelle® filhren moéhsind aber nicht die ei-
ner rationalistischen Wissenschaftlichkeit, die im Anblick des @&tubjektes
notwendig kollabieren muss, sondern die geheimwissenschatftlichen, dibaos
der Erscheinungen, das ihnen allen gemeinsame Urprinzip erkennen, undafér die
mythisches Sinnbild der Hirsch, der ,Psychpompos” oder ,Seelenbe{istitt.
Im zeitlichen Ablauf der ,Hirschjagd” ist jene ,Szene*, dieugs dem Betrachter
im Schrankobjekt zeigt, diejenige, in der der Hirsch als Symbdstiger Krafte®

L Zur symbolischen Bedeutungsvielfalt des Hirscligs,Huber 1995, S. 81f.

2ygl. Sachs u.a.1988, S. 181

3vgl. Heinz-Mohr 1991, S. 144

4vgl. Huber 1995, S. 82

5 Beuys, in: Tisdall, Telephongesprach 1974, S.UtSe¢setzung nach: Huber 1995, S. 83)
6 vgl. Huber 1995, S. 83

7 Vgl. Beuys, in: Mennekes, Gesprach 1984, S. 1& - 2
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im und durch den Betrachter wiederaufersteher, smller anders formuliert, durch

die allen rationalen Erfahrungen zuwiderlaufende Beuyssche KunsiesoBet-
rachter aus eigenem Antrieb und durch sich selbst vordringen zu den in ihm
schlummernden okkulten Erkenntnisfahigkeiten.

Das Kunstmuseum als Kirche und Universitat

Zu Beginn des 18. Jahrhunderts begannen sich die grof3en Kunst- und Wunder-
kammern aufzulésen, denn die Zukunftsperspektive einer universalistischien We
erfassung, die Einigung von Naturprodukt und Menschenwerk, Kunst, Technik und
Forschung unter einem Dach, war durch das Herausbrechen von Wissemsghaft
technischem Fortschritt als Folge der sich durchsetzenden DomireiNutielen-
kens der Boden entzogérmie Kiinste waren fortan in die Freiheit der Nutzlosig-
keit entlassen. Unter dem Eindruck Johann Joachim Winckelmanns (1717-1768)
kunsttheoretischer Schrift ,Geschichte der Kunst des Altertums“lvéd, wurde
die Kunst zum Inbegriff menschlicher Freiheit. Als Ausdruck eitien&ulieren
Zwangen enthobenen Unabhangigkeit und freien schoépferischen Schaffenskraft
,stieg die Kunst zur Krone und zum Ziel aller menschlichen Tétigke“.> Dem-
entsprechend erbte das moderne Kunstmuseum das Ansehen, das einst die Kunst
und Wunderkammern genossen. H. Bredekamp schreibt:

.Die bedeutendste Wirkung von Winckelmanns klassisch-republikanischen und
zugleich dem Reich der Zwecke enthobenen Kunstbegriff liegt abar daR die-
ser die Theorie des modernen Kunstmuseums begriindete. Als Gefal¥eiezrbef
Menschheit Gbernimmt das Kunstmuseum im Zuge der franzdsischen Ravoluti
das gesamte Prestige, das bisher die Kunstkammer als enzyktbpdkistitution
beanspruchen konnté.*

Unter dem Einfluss romantischen Gedankengutes wird das Kunstwerkeum G
genstand quasireligiéser Verehrung erhoben. Wilhelm Heinrich Wackenroder
(1773-1798) schreibt in seinem 1797 erschienenen ,HerzensergieRungen eines
kunstliebenden Klosterbruders*:

.lch vergleiche den Genul3 der edleren Ku_nstwerke_éj_em Gebet (...).udst K
muf3 eine religiose Liebe werden oder eine geliebte Religion.”

Diese von religidser Inbrunst getragene Kunstauffassung der Romasutitheg
sich in den Museumsbauten der Folgezeit nfedér , Tempel der Kunst* wurden
sie zu sadkularen Kultstatten der burgerlichen Gesellschaft, wowias einst den
Gottern zu danken war, (...) als selbstverdankt angesehen und angebedet* wur
Durch die neokultische Verehrung des gleichen Gegenstandes, namli€brses
werkes, beerbt das Museum die Kirche als Ort der IntegratienGlieder der Ge-
sellschaff

1 vgl. dazu: Beuys, intieberknecht, Gesprach 1972, S. 17: ,Aufgrund deg&nung des Geistes mit Ent-
wicklungsnotwendigkeiten, Techniken mit Reduktidrm@akter, Kinstlichen Methoden, unterliegt der &hirs
scheinbar weil er erst mal tot ist, aber daduramikb er natdrlich, bei mir entsteht er gerade dafaus

2vgl. dazu: Bredekamp 1993, S. 77 - 85

3 vgl. dazu: Bredekamp 1993, S. 88

4 Bredekamp 1993, S. 89. Zum Problem der Heraustpsien Kiinste aus der Einheit mit Wissenschaft und
Technik insgesamt: Ebd., S. 86 - 90

5 Wackenroder, zitiert nach: Plagemann 1967, S. 25

6 vgl. Plagemann 1967, S. 25f.

"vgl. Brock 1970, S. 271.

8 vgl. Pomian 1988, S. 69f.
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Wie Beuys die Raume | und Il als quasisakralen Kultraum inszehayen wir
bereits angesprochen. So Uberrascht es nicht, dass er das Museuitsnhids
Tempel verstanden wissen mochte:

»(--.) wenn sich der Mensch in der Zukunft Gber Probleme der Farbemmeich
ne nicht tber Anstreicherfarben, sondern Uber die imaginére, spiritmgiéische
oder geistige Seite der Farbe - informieren will, mufl3 er insedm gehen, weil da
der Ort ist, wo diese Dinge ihren Tempel haben. Ich komme jetzaunfiainen
mythischen Begriff zurlick, weil dieser Begriff des Tempels a@srHeiligtums in
der Kunst einen Stellenwert hat. Deshalb ist die Kunst nicht rabig, fdie Fragen
des Lebens zu ergreifen, weil sie nicht mehr diese religigsstfahlung hat. Also
kénnen in der Zukunft die Menschen ruhig wieder dahingehen, wie sie zuesiner
ligibsen Tatigkeit gehen, dal3 sie sagen: Hier befasse ichmiicter geistigen Sei-
te des Menschen, die ganz spirituell, ganz religios ist, die densdhen tberhaupt
erst seine Menschenwiirde gibt.“

Diese neoreligibse Funktion des Museums ist flr Beuys dariiber hinges e
bunden in einen umfassenden Forschungs-, Bildungs- und Gestaltungsauftrag. Das
Museum als Ort der Kunst, Abbild der schopferischen Tatigkeit dessdhen
schlechthin, ist ihm der Quellpunkt eines die Gesamtheit menschliciigkeits-
felder umfassenden universitaren Studiums:

,Das Museum muf3 seine innere Arbeit erweitern und die gesambéiere
des sogenannten Gesellschaftswesens in seinen Mauern bearbeitsner(eg ist
dann nicht mehr nur ein Museum, es ist dann eine Universitat gewordewmlasnd
ist es ja, was ich will. Ich will ja die Museen zu Universitimachen, die dann
praktisch ein Departement flr Objekte haben. (...) Es gibt nur wenigstler, die
an der Totalisierung des Kunstbegriffs so interessiert sind, daBeMusi einer
Universitat werden, dal3 der Begriff der Kreativitat nichts arsdgagn bedeutet als
die Mdglichkeit, die Dinge der Welt zu gestalten. (...) Also di&gEn der Gestal-
tung sind nicht nur Fragen, die den Kinstler interessieren. Daiisé madikale
F_ﬁststellung, und dieser erweiterte Begriff der Gestaltungistiasein Kunstbeg-
riff.
~ Wenn ich sageJeder Mensch ist ein Kinstledann meine ich: Jeder Mensch
ist das Wesen, was igeiner Sphare den Weltinhalt gestalten kann, entweder als
Malerei, als Musik, oder als Ingenieurkunst, als Krankenpflege, eldw@&sen-
schaft usw. (...) Wir haben so einen ganz verkirzten kulturellen Begrdfder re-
duziert alles. Durch diesen reduzierten Kunstbegriff sind die Musediese redu-
zierte und isolierte Situation geraten. Deswegen sage ichiwigsienul3 universal,
es muf3 universitar werden. Und es muB3 ein Departement einer Udiveriiei-
nem neuen Wissenschaftsbegriff und einem neuen Kunstbegriff sein.

Diese Beuyssche Utopie einer Kunst, Wissenschaft und Religiomiaraglen
Institution, war vorgebildet in den grof3en Kunst- und Wunderkammern des 16. bis
18. Jahrhunderts. Diese finden als historische Vorlaufer ihren Wielderhadr
Konzeption des Beuys-Blocks. Der Beuys-Block ist ein sichtbarespkémahen auf
eine Zukunft, in der die Grenzen zwischen Kunst, Wissenschaft unddreéigf-
gehoben sind unter der Hegemonie des ,erweiterten KunstbegriffaysBsetzt
dabei, wie in den friiheren Kunst- und Wunderkammern, auf die ,Schulung visuel-
ler Assoziations- und Denkvorgéange, die den Sprachsystemen vorausfaufen®.
dem in den Kunst- und Wunderkammern die Naturgeschichte zumindest insuell
den menschlichen Produkten der Kunst und Technik ihre Fortsetzung finagt, stei
der Mensch zu ihrem Vollender auf. In analoger Weise soll sicBesicher des
Beuys-Blocks als Kreator, als Gestalter zukinftiger Entwicklangggreifen, in-
dem er - initilert durch die Kunst - die die Gesamtheit dechgisungen, inklusive

1 Beuys, in: Haks u.a., Interview 1975, S. 48
2 Beuys, in: Haks u.a., Interview 1975, S. 18 - 20
3 vgl. Bredekamp 1993, S. 76 u. S. 102
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seiner selbst, durchwirkenden, Ubersinnlichen Gestaltungskrafte erkennt-und e
greift. Mit seinem Erkenntnisbegriff setzt Beuys auf die Ubegung, dass die
Vielfalt der metamorphisierenden irdischen Dingwelt das Abbildsegsieh stetig
aufs neue entdufRRernden Urprinzips ist, das durch entsprechende Schulung der
Wahrnehmungsfahigkeit des Menschen in seinen sichtbaren Manifestationen
mittelbar geschaut werden kann.

Dieser Erkenntnisbegriff Joseph Beuys’, der die Grundlage seieasi#ts-
begriffs bildet, ist aber - wie wir im Folgenden sehen werdeime Frucht seiner
Steiner-Lektire. Als solcher steht er ganz in der Tradition des Okkultismus’.

2.2.2 Beuys” Erkenntnisbegriff in der Nachfolge Rudolf Steiners

Im vorangegangenen Abschnitt suchten wir uns dem Beuys-Block vor dem Hin-
tergrund der dominierenden Sammlungsform des 16. bis 18. Jahrhunderts, den
Kunst- und Wunderkammern, zu nahern. Wir hoffen, dabei hinreichend deutlich
gemacht zu haben, dass das, was dem Betrachter innerhalb des BekgszB-
nachst gegentbertritt als den Sinnen gegebene heterogene Vmifalyahrneh-
mungsobjekten, sich erst im erkennenden Subjekt zu einer bedeutungsvollen Ein-
heit zusammenschlie3t. Kennzeichnend fur die Beuyssche Kunst issielass
dem Hintergrund eines spezifischen Erkenntnisbegriffs gesehen weudsnnam-
lich dem geheimwissenschaftlichen Steinerscher Provenienz. \&fieeStvar es
Beuys gewiss, dass durch eine hinreichend geschulte Wahrnehmung inrdien si
chen Dingen die sie konstituierende Ideenittelbargeschaut werden kdonne. ,Man
mufd quasi Ideen sehen kdonnen!* sagt Beuys im Gesprach mit K. Fisuhéf.
Smerling® Dahinter steht die Auffassung, dass die konkreten Dinge nur didijewei
gen stofflichen Manifestationen der sie bedingenden ubersinnlichere Kaiafi.

Die Beuyssche Kunst ist dementsprechend der Einfihrung des Besaohtbe
Wahrnehmung dieser das ganze lebendige Dasein durchwirkenden tbersinnlichen
Kréafte verpflichtet. Durch seine Kunst soll in besonderer Weiséhansch und er-
lebbar werden, was fur das Dasein schlechthin maf3geblich ist, hataks es ei-
nem fortwahrenden Werden und Vergehen unterworfen ist zum Zwecke der ,H
herentwicklung” von Mensch und Welt. Dieses fiur die lebendige Fortddtwig
kennzeichnende bestéandige Werden und Vergehen fasst Beuys alsh@adtiss-
zess, das heil3t als ein fortdauerndes Pendeln zwischen Chaos und BoimmBe
heit und Unbestimmtheit, Idee und Stoff, Geist und Materie, Leben und Tad- ,P
tik“, so Beuys in seiner Rede anlasslich der Verleihung des Withehmbruck-
Preises, ,(ist) alles, (...) Plastik (ist) schlechthin dase@eger Welt.? Indem sich
der Mensch im Ich als primér geistiges Wesen begreift; sesich in die Lage, die
Prozesse des Werdens und Vergehens in ihrem geheimen Wesen zuneNi&arne
er ihnen bislang weithin passiv ausgeliefert, vermag er sie nurakhmitzuges-
talten, das heifl3t, er wird kreativ.

In den Kunst- und Wunderkammern fand die entwicklungswillige Natur zu-
mindest visuell in den Werken menschlicher Gestaltungskraft ihtsefoung. In
den Produkten der Kunst und Technik, an deren Weiterentwicklung in den den
Kunst- und Wunderkammern angegliederten Werk- und Forschungsstétten fieber

1 Beuys, in: Fischer / Smerling, Gesprach 19853S. 1
2 Beuys, in: Beuys, Rede 1986, S.82
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haft gearbeitet wurde, sollte die goéttliche Schopfung durch den Mensahrer
Erflllung gelangen. In analoger Weise ist es die vornehmste Auigingsscher
Kunst, den Betrachter zum Bewusstsein seiner auf Freiheit ubstli@stimmung
basierenden schopferischen Potenz zu fuhren, zur Erkenntnis, dass sickrear in
tiver Mitgestaltung des kosmischen Evolutionsgeschehens, in das Eleasch
selbst eingebunden ist, das heil3t in der Kunst sein Wesen erfiililerSteéersuch,
Glaube und wissenschaftliche Erkenntnis, Religion und materialistitbgen-
schaft in den Okkultismus zu Uberfihren, findet im Beuys-Block als @iaex-
sakralen Inszenierung beziehungsweise eines parawissenschaf8mmenlungs-
und Forschungskomplexes seine adaquate Manifestation. In der Beuysschign Kuns
so durfen wir feststellen, offenbart sich der in den Traditionen dé&sltmus’
wurzelnde Erkenntnisbegriff Rudolf Steiners. Diesem wollen wir omBalgenden
eingehender widmen.

Steiners Erkenntnisbegriff

In einem von V. Harlan publizierten Gesprach, dass er, M. Bockemuhl und ei-
nige andere, ungenannt gebliebene Teilnehmer mit Beuys gefuhrt haBen, au
letzterer, dass es seines Erachtens die beste Methodik seiichtiges” Denken
zu erlernen, ,sich mit der ‘Philosophie der Freiheit' auseinandezamsg Was al-
so lage naher, um sich einen Einblick in die Beuyssche Erkenntnistzeovier-
schaffen, als sich zunachst einmal mit jenem von Beuys selbsisfaxten Werk
Steiners zu befassen, in dem der Begriinder der Anthroposophie eine philosophi-
sche Rechtfertigung seines okkultistischen Erkenntnisbegriffes WPspia die-
sem Buche ist erstrebt”, schreibt Steiner einleitend, ,einenBtkes des Geistge-
bietesvor dem Eintritte in die geistige Erfahrung zu rechtfertigen.’s&sihm dar-
an gelegen gewesen, fugt er rickblickend hinzu, die Grundlage zu sc¢laaifeler
die spateren ,geistigen Forschungsergebnisse“ ruhen kéhnten.

Das Folgende will verstanden sein als eine kurze, aber wie wenhbinrei-
chendeDarstellungder Gedanken Steiners. Wir enthalten uns dabei jeglicher kriti-
scher Bewertung, denn mal3geblich ist in diesem Zusammenhang absiri{iw
Beuysvon fundamentaler Bedeutung war.

Als ,selbstandige Wesen“, so beginnt Steiner seine Uberlegungden swir
uns der den Sinnen gegebenen Natur gegentiber. Wir werden uns unseess ,Geg
satzes zur Welt bewul3t*: ,Das Universum erscheint uns in den@egensatzen:
Ich undWelt” Als ,Ich* denken wir uns subjektiv ,auf der Seite des GeistBse-
ser setzen wir ,die den Sinnen gegebene Wahrnehmungswelt* atdbjdidive,
.,materielle Welt* entgegen. Dem Dualismus von Ich und Weltet Gegensatz
von ,Geist und Materie”, ,Subjekt und Objekt”, ,Denken und Erscheinung” ana-
log. Das ,ganze geistige Streben®, so Steiner weiter, grindiedhiirfnis, den fun-
damentalen Gegensatz von Ich und Welt zu Uberbrticken, angetrieben vom unaus-
I6schlichen ,Gefuhl*, dass wir dennoch ,nicht ein Wesai8erhall) sondern in-
nerhalb des Universums sindl“.

1 Vgl. Beuys, in: Harlan u.a., Gesprach 1979, S. 23

2 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 9

3 Zur Erkenntnistheorie von Rudolf Steiner vgl. lmugumdick 1995, S. 13-30
4 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 28f.
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In der Philosophie hat dieser Sachverhalt zu zwei kontrar einandem{esy-
stehenden Auffassungen gefuhrt: Meralismusnimmt Geist und Materie, Ich und
Welt ,als zwei grundverschiedene Wesenheiten an, und kann deshalb nieit beg
fen, wie beide aufeinander wirken kénnen®. Ddonismushingegen ,richtet den
Blick allein auf die Einheit und sucht die einmal vorhandenen Gegermiteag-
nen oder zu verwischen. Keine von den beiden Anschauungen®, resimiert Steiner,
,kann befriedigen, denn sie werden den Tatsachen nicht gefebbt.‘Ausgangs-
punkt der Steinerschen Schrift ist also eine Kritik der bishendeliosophischen
Versuche, zu einer Uberzeugenden Erkenntnistheorie zu gelangen.

Steiner fuhrt nun alle soeben angesprochenen ,Urgegenséatze”, in dresfdie
Totalitat der Wirklichkeit auseinanderfallt, auf den Gegensatz B®ohachtung
und Denken® zurtick, wobei prinzipiell die Beobachtung dem Denken zeitlich vo-
rausgeht; ,auch das Denken*, so Steiner, ,mussen wir erst durch Béaatg&en-
nenlernen Sofern wir einen auBerlich gegebenen Gegenstand denkend erfassen,
gehen wir Uber die reine Beobachtung hinaus. Dies ist jedoch nichaldewénn
wir das Denken selbst zum Gegenstand der Beobachtung machen, denn die Beo-
bachtung des Denkens ist selbst wiederum Denken; ,wenn man Uber das Denke
selbst nachdenkt®, sagt Steiner, ,fligen (wir) zu dem Denken nicht$-rtemdes
hinzu“. Aus diesem Sachverhalt schliel3t er, dass es ,keinen ursphi@nghcAus-
gangspunkt fur das Betrachten alles Weltgeschehens gibt, alsed&sn®™ Der
Ort, an dem Denken und Beobachtung aufeinandertreffen, ist das mensBhliche
wusstsein. Dieses ist ,der Vermittler zwischen Denken und Beabaghtindem
der Mensch sein Denken auf die Beobachtung ihm &auf3erlich gegebenest@ege
de richtet, ,hat er Bewul3tsein von den Objekten®, richtet er sein Deakiesich
selbst, als eines denkenden Subjektes, ,hat er Bewultsein seindr asldbs
Selbstbewul3tseinDas Denken ist aber, so Steingenseitsvon Subjekt und Ob-
jekt”, weil es diese Begriffe wie alle anderen erst bildet:

.Die Tatigkeit, die der Mensch atlenkende¥Vesen ausubt, ist also keine blof3
subjektive, sondern eine solche, die weder subjektiv noch objektiv ist, eine tber
diese beiden Begriffe hinausgehende. Ich darf niemals sagen, dalhdneduel-
les Subjekt denkt; dieses lebt vielmehr selbst von des Denkens Gnadebeiba
ken ist somit ein Element, das mich tber mein selbst hinausfiihrt ¢aredlemOb-

jekten verbindet. Aber es trennt mich zugleich von ihnen, indem es miah affse
Subjekt gegeniiberstelit.“

Malfl3geblich fur das Denken ist also, dass es weder ein subjektiv Besdisiy
noch ein uns aulRerlich Entgegentretendes, sondern indem der Mensch denkt, ver-

mayg er ,sich selbst und die tibrige Welt* zu umschliel¥&n.spaterer Stelle prazi-
siert Steiner diesen Gedanken wie folgt:

1 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 29f. Inr@thdes Monismus” unterscheidet Steiner drei Rigjen:
Der Materialismusleugne den Geist. Indem er jedoch die FéhigkeitDenkens der Materie zuschreibe, ver-
schiebe er das Problem lediglich, ohne es zu ltdem, so fragt Steiner, ,wie kommt die Materie Wéber
ihr eigenes Wesen nachzudenken?" Bpiritualist hingegen leugne das selbststindige Dasein degridat
und fasse sie ,nur als Produkt des Geistes auf.lééalist entwerfe er zwar ,ein groRartiggedankenbild
der Welt", jedoch ,ohne allen Erfahrungsinhalt”.der dritten Form des Monismus sind Geist und Matee-
reits in den einfachsten Bausteinen, den AtomeainerAuch hier sei das Problem blof3 verlagertSssiner,
denn wie kommt das einfache Wesen dazu, sich &r eineifachen Weise zu uliern, wenn es eine ungetre
te Einheit ist?" Vgl. ebd., S. 30-33

2vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 38f.

3 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 48-50

4Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 59f.

5 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 60f.
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» Ich bin eingeschlossen in das Gebiet, das ich als das meirsmbkarkeit
wahrnehme, aber ich bin Trager einer Téatigkeit, die von einer hohphreéireSaus
mein begrenztes Dasein bestimmt. Unser Denken ist nicht individiesllnser
Empfinden und Fuhlen. Es ist universell. Es erhalt ein individuelles Gemge-
dem einzelnen Menschen nur dadurch, dal3 es auf sein individuelles Fuhlen und
Empfinden bezogen ist.“

Und er fahrt kurz darauf fort:

»In dem Denken haben wir das Element gegeben, das unsere besondere Indivi-
dualitdt mit dem Kosmos zu einem Ganzen zusammenschlief3t. Indesmpfin-
den und fuhlen (auch wahrnehmen), sind wir einzelne, indem wir denken, sind wir
das all-eine Wesen, das alles durchdrifgt.

Wir dirfen also festhalten, dass Steiner den Kosmos als eine Gan#feaesst.
Im Denken als etwas Universellem ist uns die Fahigkeit neitgetiurch die wir
uns als Teil der kosmischen Einheit begreifen. Innerhalb des Denkedsrhae-
gensatz von Subjekt und Objekt fiir Steiner keine Bededtung.

Das andere Element einer totalen Wirklichkeitserfahrung tritt al&is,Beo-
bachtungsobjekt® gegentiber. Die Frage ist nun, so Steiner, wie SB#s dimit
dem Denken im BewuBtsein begegrieBie Objekte des Vorgangs der Beobach-
tung bezeichnet Steiner als ,Wahrnehmungebie Wahrnehmungen sind abhan-
gig vom Beobachtungsort sowie der ,leiblichen und geistigen Orgam$ates
Menschen, das heil3t, sie sind subjektiv. ,Die Erkenntnis von dem subjektiaen Ch
rakter unserer Wahrnehmungen®, sagt Steiner, ,kann leicht zu Zwelgaliber
fuhren, ob Uberhaupt etwas Objektives denselben zum Grunde liegt‘, denn ,wir
nehmen nicht die Gegenstande wahr, sondern nur unsere VorstellBimgert.so
Steiner weiter, gehe zwar vom Vorhandensein einer Dingwelt auaudieunab-
hangig von unserer Vorstellungswelt existiere, diese Welt derggban sich® sei
aber dem Menschen aufgrund seiner Organisation unzuganglich und ledigtich
telbar, das heil3t Gber seine Vorstellungen erfahrbar. Unsere Erkemnitnider
Welt sei fir Kant eingeschréankt auf unsere Vorstellungen, von dietteneg indi-
rekt auf die ,Dinge an sich* zu schliel3en. Dies, so Steiner, ishkiaelle Stand-
punkt der zeitgendssischen Naturwissenschéfenn der Mensch jedoch in seine
Vorstellungswelt eingeschlossen ist, so ist auch das ,Ding hhrscht mehr als
eine Vorstellung. Infolgedessen kann man es auch leugnen oder fir bedestungsl
erklaren. Fur einen Vertreter dieses Standpunktes ,erscheintrdie Yéelt als ein
Traum, dem gegenuber jeder Erkenntnisdrang einfach sinnlos ware".

.Fur ihn kann es nur zwei Gattungen von Menschen geben: Befangene, die ihre
eigenen Traumgespinste fur wirkliche Dinge halten, und Weise, diiciéigkeit
dieser Traumwelt durchschauen, und die nach und nach alle Lust verligseanm

sich weiter darum zu bekiimmern. Fur diesen Standpunkt kann auch die eagene P
sonlichkeit zum bloRen Traumbilde werden.”

Lvgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 90
2vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 91
3 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 116
4 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 61
® Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 62

6 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S.64 f. u68. Indem wir Wahrnehmungen in unser Bewusstsefin au
nehmen, verbinden sich die Bilder der Beobachtuitgunserem Selbst. Diese mit dem Bewusstsein verbun
dene Wahrnehmung bezeichnet Steiner als ,Vorswglligl. ebd. S. 67f.

7 Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 69 u. S. 81
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Eingesponnen in die Traumwelt der Vorstellungen verliert schlieficihn
das ,Leben selbst ,alles wissenschaftliche Interesse”,ait¢ Wissenschaft ein
Unding“!

Welcher Weg fuhrt nun aus dieser Sackgasse heraus? Steineri&adnstat
nachst, dass der Mensch ein ,eingeschranktes Wesen" sei, denn an yRdum
Zeit* gebunden, ,kann ihm auch immer nur ein beschrankter Teil des Samasr
gegeben sein®. Unserer Wahrnehmung, so Steiner, biete sich immermmaufal-
liger Ausschnitt aus dem in einem fortwahrenden Werden begriffergenstan-
de“, das heil3t, allein ,wegen unserer Beschranktheit erscheint siSnazkelheit,
was in Wabhrheit nicht Einzelheit ist*, sondern eine ,in sich besshtws Ganz-
heit“. Steiner schreibt:

~>ehen wir uns nur diese Welt der Wahrnehmungen an: als ein blo3es Nebe
einander im Raum und Nacheinander in der Zeit, ein Aggregat zusdrangtoser
Einzelheiten erscheint sie. Keines der Dinge, die da auftretenbgethen auf der
Wahrnehmungsbihne, hat mit dem anderen unmittelbar etwas zu tun, was sich
wahrnehmen lafl3t. Die Welt ist da eine Mannigfaltigkeit von glesschigen Ge-
genstanden™

Was uns als vereinzelte Wahrnehmungen &uRRerlich entgegentritibeast
»nichts Fertiges, Abgeschlossenes, sondern die eine Seite dentdtaklichkeit.
Die andere Seite ist der BegriffDie Erkenntnis, so Steiner, (iberwindet die Zwei-
heit, in die die Totalitat der Wirklichkeit fir uns auseinanderfétilem sie ,aus
den beiden Elementen der Wirklichkeit: der Wahrnehmung und dem durch das
Denken erarbeiteten Begriff das ganze Ding zusammenfiigt*:

.Der Erkenntnisakt ist die Synthese von Wahrnehmung und Begriff. Wahrneh-
mung und Begriff eines Dinges machen aber erst das ganze Dirny aus.*

Alle Sonderung ist allein die Folge der spezifischen menschlichgan{3ation:
Durch unsere Beobachtung legt sich das Weltganze in seine Gegesmssginan-
der, erscheinen die Gegenstande als Einzelheiten und dadurch fremdsealingitit
,2durch das Denken*“ jedoch ,fiigen (wir) (...) alles wieder in eins usen, was
wir durch das Wahrnehmen getrennt haben®.

Die Steinersche Philosphie ist eine monistische. Als solcHeestalie schliel3-
lich dem Dualismus Kants gegenuber:

,Die Welt ist uns als Zweiheit (dualistisch) gegeben, und d&srteen verar-
beitet sie zur Einheit (monistisch). Eine Philosophie, welche vonndi€zeind-
prinzip ausgeht, kann als monistische Philosphie &mrismusbezeichnetver-
den. lhr steht gegenuber die Zweiweltentheorie odeDd@lismus Der letztere
nimmt nicht etwa zwei blof3 durch unsere Organisation auseinandergehéltene S
derleinrzeit)lichen Wirklichkeit an, sondern zwei absolut voneinander velscige
Welten.(...

Der Dualismus beruht auf einer falschen Auffassung dessen, was wir Erkenntni
nennen. Er trennt das C(]qesamte Sein in zwei Gebiete, von denen jadesganen
Gesetze hat, und a3t diese Gebiete einander aul3erlich gegentberstehen.

Alle zitate vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4,82f. Wir referieren diese erkenntnistheoretisclalisflich

in den Skeptizismus mindende Haltung, von der Steiner im Folgenden abzugrenzen sucht, deshabso
fuhrlich, weil sie uns im nachsten Kapitel als @istemologische Basis Duchamps wieder begegneh wir
Duchamp aber war - wie wir noch sehen werden egntliche Antagonist Joseph Beuys’.

2vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 87 u. S. 89

% Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 94

4 Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 92

® Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 112

® Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 92

"Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 96. Vglchs. 116
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Einem solchen Dualismus entspringt die durch Kant in die Wissensthgé-
fuhrte und bis heute nicht wieder herausgebrachte Unterscheidung von Wahrneh-
mungsobjekt und ‘Ding an sich’. Unseren Ausfihrungen gemal liegt es Naeder
tur unserer geistigen Organisation, daf} ein besonderes Ding nualatsahmung
gegeben sein kann. Das Denken tUberwindet dann die Besonderung, indem es jeder
Wahrnehmung ihre gesetzméaRige Stelle im Weltganzen anweist.*

Der Dualist ist aufgrund der Tatsache, dass das hypothetisch angenemm
,Ding an sich” der Erkenntnis verschlossen bleibt, gendtigt, ,unser&engtnis-
vermdgen uniubersteigliche Schranken zu setzen®. Fir den Monisten hingegen e
tieren keine prinzipiellen Grenzen der Erkenntnis, denn als Teil einleeitlichen
Welt ist fur ihn die volle Wirklichkeit zuganglich in der Einheit vdfahrnehmung
und Begriff? Alles, was auRRerhalb des Weltganzen und damit ,auRerhalb des Ge-
bietes von Wahrnehmung und Begriff angenommen wird, ist in die Sphane-der
berechtigten Hypothesen zu verweisen. In diese Kategorie®, so 1$tgieledrt das
‘Ding an sich™?

Wir haben bereits erwahnt, dass der Ort der Erkenntnis, das heiBttdero
Wahrnehmung und Begriff aufeinandertreffen, das menschliche Bewnsstsén
Bewusstsein unserer selbst treten wir als Ich der Welingéege und erfassen von
ihr ,zunachst nur das", schreibt Steiner, ,was wir als Wahrnehmurgjdmmet ha-
ben“. Als Ich ist aber der Mensch zugleich mit Denken begabt, scedadie bei-
den Elemente der Wirklichkeit, die in der Welt unzertrennlich verbunuheti, s
auchfir sichwieder vereinigt. Ganz im Sinne Steiners dirfen wir also salges,
Erkenntnis erstiurch das Ich entsteht urfir das Ich® Zugleich ist Erkenntnis im-
mer Erkenntnis von der Einheit der Welt, die nur aufgrund der menschliCinen
ganisation” in ihren Gegensatzen erscheint. Indem das Ich siohitalen aul3eren
Dingen zur selben Welt gehérend erkennt, als ,ein Teil innerhalbligesnainen
Weltgeschehens®, ist es auch mit den Dingen eins. Oder wie IS¢eigte ,Ich bin
also wirklich die Dinge (...)*

Fassen wir kurz zusammen: Das Fundament der Steinerschen Erkkeaotrést
ist die Einheit der Welt. Das Ich ist Teil dieser GanzheisP zerféllt aber fir das
Ich in ihre Gegensatze. Die Gegensatze fur sich betrachidt,nght die volle
Wirklichkeit, sondern nur ein jeweiliger Teil von ihr. Die volle Widkkeit er-
scheint fur das Ich in der Zweiheit von Wahrnehmung und Begriff. Indenicdas
zur Wahrnehmung den durch das Denken erarbeiteten Begriff hinzufluljtestel
fur sich jene urspriingliche Einheit wieder her, zu der es selhsttgén der Er-
kenntnis, das heil3t der Einheit von Wahrnehmung und Begriff, ist uns die volle
Wirklichkeit unmittelbar gegeben.

Im Denken ist der Mensch eins mit dem Kosmos, denn das Denkeniésivirw
gesehen haben - weder objektiv noch subjektiv, sondern es fihrt den Menschen
tiber sich selbst hinaus und verbindet ihn mit der tibrigen Y\/Blas Denkenist
das Element, durch das wir das allgemeine Geschehen des Kosmasmeit*,
schreibt Steinef.Im Gegensatz zur Universalitat des Denkens sind ,Fiihlen“ und
.Wollen“ ,AuRerungen der menschlichen Personlichkeit®. Fiihlen ist wic\ilal-

! Steiner GA 1959 - 1994, Bd.
2 Steiner GA 1959 - 1994, Bd.
3 Steiner GA 1959 - 1994, Bd.
4 Steiner GA 1959 - 1994, Bd.
5 Steiner GA 1959 - 1994, Bd.
8 vgl. Steiner GA 1959 - 1994,
"Vgl. Steiner GA 1959 - 1994,
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len, im Gegensatz zum Denken, ,ein rein individueller Akt“. Das Marisavon
Denken, Fuhlen und Wollen kennzeichnet Steiner wie folgt:

,Das Ich lebt durch sein Denken das allgemeine Weltleben mibee®ht
durch dasselbe rein ideell (begrifflich) die Wahrnehmungen auf sathasf die
Wahrnehmungen. Im Gefihl erlebt es einen Bezug der Objekte auf sein Suabjekt;
Willen ist das umgekehrte der Fall. Im Wollen haben wir ebenfalls\&igerneh-

_mkmg vor uns, namlich die des individuellen Bezugs unseres Selbstes dib-da
Jektive.”

Fuhlen und Wollen sind also fiir Steiner spezifische Weisen einesdunelilan
Erlebens des Verhéltnisses zwischen Subjekt und Objekt. Sie sintictedig-
stimmte Formen des Wahrnehmens. Als Wahrnehmungen taugen sie atser ebe
wenig als alleinige Erkenntnismittel der vollen Wirklichkeit, vdas aul3ere, das
sinnliche Wahrnehmeh.Fir die Erkenntnis der vollen Wirklichkeit muss zur
Wahrnehmung das Denken treten. Im richtig verstandenen Denken, so Steiner,
namlich dem ,intuitiv erlebten Denken®, sind schliel3lich auch ,gefuhBsges”
und ,willensartiges* Erleben aufgehob&mVas aber ist mit ,intuitiv erlebten Den-
ken“ gemeint?

Das Denken ist - wie wir gesehen haben - unabhangig vom Subjekt, denn nicht
das Subjekt denkt, sondern ,indem wir denken, sind wir das all-eine Weseal; da
les durchdringt*. Die Form, in der ein bestimmter Gedanke in uns zunéchst er-
scheint, bezeichnet Steiner als ,Intuitioh/Intuition“, so Steiner, ,ist das im rein
Geistigen verlaufende bewuRte Erleben eines rein geistigen mffaeler anders
formuliert, die geistige Welt manifestiert sich im mensdigin Bewusstsein, indem
sie im Denken intuitiv, dass heil3t als Intuition, erlebbar wird. Wifetlialso sa-
gen, dass die Intuition einerseits eine rein geistig an den Menbehnantretende
Wahrnehmung ist, dass sie aber andererseits erst erlebbar witd adlar dem
menschlichen Bewusstsein eigene Tatigkeit des Denkens. Im Mngrigbten
Denken” schliel3en sich also Wahrnehmung und der durch das Denken tatgg erze
te Begriff im Bewusstsein des Menschen zusammen, oder mit andengen, in-
tuitiv erlebtes Denken ist unmittelbare Erkenntnis der geistiget. Wnmittelbare
Erkenntnis der geistigen Welt ist alf&rkenntnis des Ubersinnlicheist Okkultis-
mus. Zitieren wir noch einmal aus ,Die Philosophie der Freiheit":

»(---) wenn aucheinerseitsdas intuitiv erlebte Denken ein im Menschengeiste
sich vollziehender tatiger Vorgang ist, so istaeslererseitzugleich eine geistige,
ohne sinnliches Organ erfal3te Wahrnehmung. Es ist eine Wahrnehmungden der
Wahrnehmende selbst tatig ist, und es ist eine Selbstbetatigurggtkech wahr-
genommen wird. Im intuitiv erlebten Denken ist der Mensch in eirstigeiWelt
auch als Wahrnehmender versetzt. Was ihm innerhalb dieser W#ltakiseh-
mung So entgegentritt wie die geistige Welt seines Denkensgerttasnt der
Mensch als geistige Wahrnehmungswelt. Zu dem Denken di&se Wahrneh-

mungswelt dagselbe Verhaltnis wie nach der Sinnenseite hin dielssiVahr-
nehmungswelt.”

Im monistischen Weltbild Steiners erscheint die Einheit der Weltaufgrund
der spezifisch menschlichen Organisation in ihren GegenséatzewollzeWirk-
lichkeit erschlief3t sich dem menschlichen Bewusstsein in der EvbreiWahr-

Lvgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 140
2 vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 141f.
3 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 143
4 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 61
®Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 95

® Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 146

7 Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 256
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nehmung und Begriff. Der Begriff ist aber kein der Wahrnehmung nur l&3er
Hinzugefligtes, sondern tritt durch entsprechend geschulte Wahrnehmungnin For
einer Intuition unmittelbar an das menschliche Bewusstsein herarfiivwéen Be-
reich der ,geistigen Wahrnehmungswelt” gilt, ndmlich das Erlelsrunmittelba-

ren Einheit der Welt in der Einheit von Wahrnehmung und Begriff, ist kotgt
auch fur den Bereich der sinnlichen Wahrnehmungswelt. Steiner schreibt:

-Wer nicht die Fahigkeit hat, die den Dingen entsprechenden Intuitiontm-zu
den, dem bleibt die volle Wirklichkeit verschiossen.*

Die Wirklichkeit in ihrer Totalitat erschlie3t sich dem Menstlirch ,den-
kende Beobachtung, die weder einseitig den Begriff, noch die Wahrnehmung fur
sich betrachtet, sondern den Zusammenhang béider*.

Analog zur Vielfalt der Erscheinungen innerhalb der sinnlichen Wahrneh-
mungswelt erscheint auch im Bereich geistiger Wahrnehmungeridige, Ideen-
welt* der Vielzahl der Individuen entsprechend in ihrer Mannigfaliigk®eil uns
aber im intuitiv erlebten Denken die uns allen gemeinsame ,|deérameh als ei-
ne ,alles Besondere umspannende” ,ideelle Einheit* zuganglictsister ,ideelle
Inhalt eines anderen Menschen (...) auch der meinige“, schreibt Steidem ,in
sich geschlossenen Ganzen, das die Denkinhalte aller Menschen umsfa’
~,gemeinsame Urwesen, das alle Menschen durchdringt, gegenvizigges ,Ur-
wesen* ,ergreift (...) der Mensch in seinem Denken“. Mit anderentéiprdas
geistige Wesen, das das gesamte Dasein durchwaltet und ziieineit zusam-
menschliel3t, kann vom mit Denken begabten menschlichen Bewusstseimein sei
Wirklichkeit unmittelbar erkannt und erlebt werden. ,Das mit dem Gleglainhalt
erfilllte Leben in der Wirklichkeit, so Steiner, ,ist zugleich daben in Gott.®
Im intuitiv erlebten Denken ist dem Menschen die volle Wirklichkegedpen. Die
lebendige Erkenntnis der vollen Wirklichkeit ist aber Gotteserkenouhes wie
Steiner sagt: ,Leben in Gott“. Das Ziel des okkultistischen Erkesimegriffes
Steiners ist das lebendige Bewusstsein des Menschen von seiner Gottahnlichkeit.

Steiners Freiheitsbegriff

.Die Philosophie der Freiheit* ist Steiners Versuch einer philosaplen
Rechtfertigung seines okkultistischen Erkenntnisbegriffes, mit desick - wie
wir gesehen haben - von der Erkenntnistheorie Kants abzugrenzen ¢aéhtet
gungen dazu empfing Steiner durch die naturwissenschaftlichen Sti@dtthes,
mit deren Herausgabe er seit dem Jahr 1882 beschaftijtAuhrSteiners Schrif-
ten zu Goethe werden wir an anderer Stelle noch zu sprechen kommen, denn dessen
Wissenschafts- und Erkenntnisbegriff, an den sich Steiner eng aniefnteicht
zuletzt gepragt von seiner Beschéftigung mit der ihm damalsglicjden hermeti-
schen Literatur sowie seinen friihen alchemistischen Forschungen.

! Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 95

2 Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 248

3 Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 249f.

4 Angabe nach: Lindenberg 1992, S. 148. In folgenSehriften widmete sich Steiner ausschlieRlich dem
Werk Goethes: ,Goethes naturwissenschaftliche &ehtj urspriinglich erschienen als Einleitung zGog-
thes naturwissenschaftliche Schriften”, in KiirseBn®eutsche Nationalliteratur®, 1883-1897, alsbstdtan-
dige Ausgabe erstmals erschienen 1926 (SteinerdsA 11994, Bd. 1); ,Grundlinien einer Erkenntnethie

der Goethischen Weltanschauung“, 1886 (Steiner @891 1994, Bd. 2); ,Goethes Weltanschauung", 1887
(Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 6); ,Goethes Geistasaihrer Offenbarung durch seinen ‘Faust’ undatudas
‘Méarchen von der Schlange und der Lilie™ (Steiri@A 1959 - 1994, Bd. 22). Die ersten drei Schriftearen
Teil der Beuysschen Steiner-Bibliothek (vgl. Harleé891b, S. 292).
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Bevor wir uns im weiteren Verlauf dieses Abschnittes der Frage widmer-inwi
fern sich Beuys an Steiners Erkenntnisbegriff anschliel3t, wollenagh in Kirze
vorstellen, wie Steiner aus seinem Erkenntnisbegriff die Freineividaschen her-
leitet. Diese Frage ist insofern von Bedeutung, als menschliefiteekrund Selbst-
bestimmung die Grundvoraussetzungen fir Beuys” Kreativitatsbegriff sind.

Unfrei handelt der Mensch, sofern er seine Handlungen von auf3erlich ihm ge-
gebenen Geboten oder den Erfordernissen natirlicher Notwendigkeitenni@stim
lasst. Demgegenulber, so Steiner, ,bedeutet (es) einen sittlictsTH¥itt, wenn
der Mensch zum Motiv seines Handelns nicht einfach das Gebot einer auRkeren (
setz/ d. V.) oder inneren Autoritat (Gewissen/ d. V.) macht, sonderG el ein-
zusehen bestrebt ist, aus dem irgendeine Maxime des Handelnstalsivihm
wirken soll. Dieser Fortschritt ist der von der autoritativen Matatlem Handeln
aus sittlicher Einsicht™So wie der Mensch fiir die Erkenntnis der vollen Wirk-
lichkeit durch intuitives Denken zur Wahrnehmung den Begriff finden muss, b
stimmt er die Motive wahrhaft sittlicher Handlungen selbsttétigh ,begriffliche

Intuitionen“? Solche Handlungen, sagt Steiner, sind freie Handlungen. Er schreibt:

-Eine Handlung wird als eine freie empfunden, soweit deren Grund aus dem
ideellen Teil meines individuellen Wesens hervorgeht; jeder andeiteeiher
Handlung, gleichgltig, ob er aus dem Zwange der Natur gder aus dgumidpei-
ner sittlichen Norm vollzogen wird, wird alsfrei empfunden ®

Ein Handeln aufgrund ,rein sittlicher Intuitionen®, wie Steiner edicfat, sieht
er dem Sittlichkeitsprinzip der Kantschen Pflichtenethik diametrajegengesetzt:
Maf3geblich sei nicht, so zu handeln, dass die Maxime meines Handstoads
fur alle Menschen beanspruchen kdnnte, das heil3t so zu handeln, alie kien-
schen zu handeln richtig ware, sondern das zu tun, was ,fir mich imndendu-
ellen Falle* das richtige it,Der bloRBe Pflichtbegriff, schreibt Steiner, ,schlielt
die Freiheit aus, weil er das Individuelle nicht anerkennen will, sondern Unterwer-
fung des letzteren unter eine allgemeine Norm fordert. Die Freiheit deslharsie
nur denkbar vom Standpunkte des ethischen Individualismus aus.*

Es stellt sich nun unmittelbar die Frage, wie ein Zusammenlebdvieteschen
maoglich sein soll, wenn jeder ausschliel3lich nach Mal3gabe seinerdinglien
sittlichen Intuitionen handelt? Die Ideenwelt, so konnten wir weiten diggeits
feststellen, ist fur Steiner eir@nige.Allein aufgrund der Vielzahl der Individuen
manifestiert sie sich in der Mannigfaltigkeit verschiedenaritionen. Durch ihre
Fahigkeit zu denken aber, begegnen sich die Menschen innerhalb der einigen
Ideenwelt, die alles Besondere umspannt. Die monistische Auffassuigviim-
heit der geistigen Welt, die wir schon als Grundvoraussetzung filErdenntnis
der vollen Wirklichkeit in der Einheit von Wahrnehmung und Begriff kennemn ler
ten, ist auch der Garant fir das Zusammenleben von Menschen, die zutabVial3s
ihres Handelns ihre individuellen sittlichen Intuitionen bestimmen:

1vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S.
2vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S.
% Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 164
4 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 159. Steinezieht sich hierbei ganz offensichtlich auf Kaatste
Definition des ,kategorischen Imperativs" in dess@rundlegung zur Metaphysik der Sitten“. Im vollen
Wortlaut heif3t es dort: ,Der kategorische Imperadivalso nur ein einziger und zwar diedsandle nur nach
derjenigen Maxime, durch die du zugleich wollenrisindas sie ein allgemeines Gesetz wérdgl. Kant
1968, S. 421

® Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 165
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.Nur weil die menschlichen Individuen eines Geigtesl kdnnen sie sich auch
nebeneinander ausleben. Der Freie lebt im Vertrauen darauf, dafd der Ersie
mit ihm einer geistigen Welt angehort und sich in seinen Intentioneim be-
gegnen wird.*

Wir kénnen mit Steiner sagen, dass der Mensch, sofern er seine Hamdlung
von den Notwendigkeiten der Naturgesetze bestimmen lasst, ein Naturwst.
Handelt er nach MalRgabe ihm &uRRerlich gegebener sittlicher Nashengin Ge-
sellschaftswesen. Zum Natur- beziehungsweise Gesellschadtsweasd er ge-
macht, ,einfreiesWesen kann er nigelbstaus sich machen®. Indem er seine indi-
viduellen Intuitionen, die er in seinem Denken selbsttatig erlebt, alemigen
Motiv seiner Handlungen bestimmt, tritt er in das ,letzte Erkluimgsstadium®
ein, er verwirklicht seine Freihéitwir kénnen weiterhin sagen, dass aufgrund der
dem Steinerschen Monismus eigenen Uberzeugung von der Einheit dedi&Velt
sittichen Gebote weder das Abbild einer ,rein mechanischen Naturordsunoly
noch sind sie dem Menschen von einer ihm unerreichbaren ,h6heren Mad" geg
ben. Sie finden sich vielmelmmerhalbder Welt in den ,Gedanken der Menschen*
und sind als solche ,freies Menschenwerk®. In diesem Sinne ist der ,Mon{smus
im Gebiete des wahrhaft sittlichen Handefnsiheitsphilosophie?

Fassen wir abschlielend noch einmal zusammen: Der Mensch handakfivahr
sittlich, sofern er ausschlie3lich nach MaRRgabe rein ideelletibmian handelt. Ei-
ne solche Handlung ist eine freie Handlung. Ein Mensch, der frei harsedin
freier Mensch. Als ein freier Mensch, der unabhangig von &uRRerlich dinges-
den Bestimmungen zu handeln vermag, ist der Mensch gottahnlich.

Rein ideelle Intuitionen erlebt der Mensch in seinem Denken. Intuibtes
Denken ist Erkenntnis der geistigen, das heil3t der tbersinnlichenBik&hntnis
der Ubersinnlichen Welt ist aber Erkenntnis des Okkulten, ist Okkultiswirs
kénnen also sagen: Sofern der Mensch wahrhatft sittlich handelt, dasldildo-
tiv seiner Handlungen selbsttatig und ausschliel3lich nach MalRgabe aidahiés
Erkenntnis bestimmt, erlebt und verwirklicht er seine Bestimmungictérain
freies Wesen zu sein. Indem er seine Freiheit verwirklicht unditauberaus
selbstbestimmt gestaltet, steigt er zur Gottahnlichkeitaaldr mit Beuys™ Worten,
der Mensch wird kreativ.

Beuys” Erkenntnis- und Kreativitatsbegriff in der Nachfolge Steiners

Dass fur Beuys das Schopferische identisch mit dem Gottlichelmaisén wir
bereits an anderer Stelle feststellen kénnen: Durch sein Ich-Beseus das der
Mensch wahrend der ,Erdenzeit” herausbildet, ergreift er jenen difmglstus in
die Welt gekommenen geistigen ,Impuls®, durch den er die Weltekiwvig, der
er zuvor weitgehend passiv ausgeliefert war, nunmehr aktiv mitaligestermag.

Oder anders formuliert, im Bewusstsein seiner Gottlichkeit sieiz Mensch das
gottliche Schopfungswerk fort. Eine Fortsetzung der géttlichen Schoépfuet dur
den Menschen ist aber nur denkbar unter der Voraussetzung, dass der fnsch
zu handeln vermag. Vom ,schopferischen Element jedes Einzelnen®, deatiskr

ven Wesen" des Menschen kénne folglich nur sinnvoll gesprochen werden, so

! Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 166
2 Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 170
% Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 179
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Beuys in einem Vortrag im Rahmen der documenta 6, sofern ,dié$pfBog ei-
ne freie ist*, eine ,unfreie Kr(eativitat) kann nicht Kr(eativitat) (..ijnsé

Die menschliche Freiheit ist fir Steiner - wie wir gesehaben - die Grund-
voraussetzung menschlicher Sittlichkeit. Sie ist aber auch dis @as Beuysschen
Kreativitatsbegriffes. So wie bei Steiner die Schopfung durchn@dmhaft sittlich
handelndenMenschen ihre entwicklungsmaRlige Fortsetzung findet, sieht Beuys
,den Fortgang der Dinge in der Welt" in déreativitat des Menschen begriindet.
Wir werden im Folgenden zu zeigen haben, dass der Beuyssche katsiiegriff
nicht allein dieselben Konsequenzen nach sich zieht wie der Sititilivgriff
Steiners, namlich die selbsttatige Fortsetzung respektive VollenduSgl&pfung
durch den Menschen als dessen vornehmste Aufgabe, sondern dass dartber hinaus
auch die erkenntnistheoretische Fundierung des Beuysschen Kreatigiiéftsbe
Ubereinstimmt mit derjenigen des Sittlichkeitsbegriffes StsinAls These lasst
sich formulieren: Der wahrhaft sittlich handelnde Mensch Steiseidentisch mit
der Beuysschen Vorstellung vom Menschen als einem kreativen Wesen.

In einem Interview, das 1985 in der Zeitschrift ,Cosmopolitan* verditerit
wurde, aulRert sich Beuys lUber das Denken wie folgt:

,Das Denken ist so grol3 wie die Welt. GroRRer sogar. Das hei@s, albs an
der Welt Gberhaupt vorstellbar ist - und sei es Millionen von Lickdjalentfernt -,
wird bei weitem uberholt durch die Dimension des menschlichen Denkens. Abe

?Ias Dgnken ist nicht an das Leben gebunden, es ist eine rein UbersiDakeles-
orm.”

Einige Jahre friher sagt er in einem Gesprach mit Robert Filliou:

»ES wird also in meinem Sinne das Denken schon als Plastik bezei¢eié
das Denken nicht auf etwas Weiteres zuriickgefuhrt werden kann,swedhs ab-
hangig ist von der Objektwelt. Da wo das Denken entsteht, ist keiigesn@bjekt
in der Aussenwelt beim Menschen vorhanden. Da wo das Denken sich peiétigt
ich nicht konfrontiert mit einer Sache, die mich von Aussen beeinflul3t, Denn da wo
Denken ist, kann nichts anderes stattfinden. Das kann nur in mir selbeEs
kann3sozusagen nur von einem Kreationspunkt ganz neu in die Welt hineinkommen

(...)."

Aus diesen AuRerungen lasst sich ganz unmittelbar folgendes schiiafen:
im Sinne Steiners fasst Beuys das Denken als eine dem Ubetsémiiugehorige
Existenzform auf. Diese geistige Welt des Denkens ist nichdi@ Bedingungen
der materiellen Welt, des irdischen Lebens oder die individuellenamiéisen Fa-
higkeiten gebunden, sondern die geistige Welt ist die universelleleawdles an-
dere erst entspringt Oder mit anderen Worten, die sichtbare Ob|gktias leben-
dige Dasein sowie das individuelle menschliche Denken sind blol3e Matides
nen einer alles umfassenden Ubersinnlichen Daseinsform, die der gssptloder
mit Beuys” Worten der Kreationspunkt jeglicher Schépfung ist. Duiicle $&hig-
keit zu denken, hat der Mensch Anteil an dieser geistigen WeltnSaféen seinem
Denken ausschlieflich innerhalb der geistigen Welt ist, das heil3t, mgaphan
allen auRRerlichen Bedingtheiten, ist der Mensch frei.

Es stellt sich nun aber die Frageif welche WeisBeuys aus der Fahigkeit zu
denken des Menschen Freiheit begriindet. Wie bei Steiner zerfdlfiauitin die
Welt in die Gegensatze von Wahrnehmung und Begriff. Rein flr sicachét,

Lvgl. Beuys, in: Beuys, Vortrag 1977, S. 153
2 Beuys, in: Millauer, Interview 1985, S. 31
s Beuys, in: Filliou u.a., Gesprach 1969, S. 163
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erscheinen uns die Wahrnehmungen ,als ein unzusammenhéngendes Chaos*, als
etwas Vorgegebenes, dem wir passiv ausgesetzt sind. Die Wahrneimmsng
Beuys, verweisen uns ,auf die Idee oder den Begriff* zurlck, ,alseiaef Denk-
kategorie mit der im Denken gehandelt wird“. Dies bedeutet, dasdewiwWahr-
nehmung den im Denken tatig hervorgebrachten Begriff hinzufiigen. Im Denken
handeln wir, oder wie Beuys sagt: ,Denken ist Tat." Ganz im Sd®neSteiner-
schen Argumentation, die er in seiner ,Philosophie der Freiheit“ickeit; stellt

sich Beuys die Frage, wie Wahrnehmung und Begriff zusammenhangenér Und
beantwortet sie in vollster Ubereinstimmung mit Steiner, wersagt: Sofern der
Mensch die ,Begriffsinhalte” ausscheidet und eine Aussage Uber Qdaken
selbst* macht, ,vereinigt er bewul3t die zusammengehdrigen Pole vbmegta
mungen und Denken und tiberwindet so Subjekt und Obj@kts bedeutet nichts
anderes, als dass in der Wahrnehmung des Denkens, die selbst wiedsken D

ist, Denken und Wahrnehmung in eins fallen, der Mensch die Einheit der Welt auch
fur sich wiederherstellt.

Ein Denken, das sich im menschlichen Bewusstsein frei von allen iéb8erl
Bestimmungen selbst als Denken erkennt, ist ,die hthere Form desndtnke
namlich ,Intuition“? Im intuitiven Denken erkennt und erlebt sich der Mensch als
primar geistiges Wesen. Er erschliel3t sich im intuitiven Desk#rsttétig jene ei-
nige Ideenwelt, innerhalb derer die Gegensatze, in der fur ihn die Weilhaoder-
fallt, in einer héheren Einheit aufgehoben sind. Oder anders formutirritjvies
Denken ist Wahrnehmung in einer rein geistigen Welt, es istzaigggich eine im
menschlichen Bewusstsein aus freiem Willen, das heil3t unabhangig von aéen aufd
ren Bestimmungen sich vollziehende Téatigkeit. Im intuitiven Denken, serdiif
sagen, bringt der Mensch seine Freiheit selbsttatig hervor, indsie genkend er-
kennt. Wir kdnnen also festhalten, dass die Fahigkeit des MenscheeiearTat
ihren Ursprung im Denken hat, oder wie Beuys sagt:

.Denken ist bereits ein skulpturaler Prozel3, der auch sich nachwéideals

eine echt kreative Leistung, das heif3t ein vom Menschen, vom Individuurh selbs
hervorgebrachter und nicht von irgendeiner Autoritat indoktrinierter Vorgang.*

Im intuitiven Denken erkennt sich der Mensch als Teil einer frgastigen
Welt, die unabhangig ist von aufReren Bedingungen. Als geistiges \stsger i
Mensch frei. Der Mensch handelt frei, sofern er nach MalRgabe sieinkend er-
lebten Intuitionen handelt. Denkend erlebte Intuition aber - so konntensigtdie
len - ist Erkenntnis der geistigen, das heil3t der Gbersinnlichen &8eatit Erkennt-
nis des Okkulten. Freies Handeln ist also Handeln aufgrund okkultistigcher
kenntnis. Freies Handeln ist fir Beuys kreatives Handeln oder WtaatKreativi-
tat aber ist Kunst. Wir kdnnen folglich sagen, dass der Beuyssch#bkgni wie
auch der Sittlichkeitsbegriff Steiners auf einem okkultistischekerthtnisbegriff
basieren, der umgekehrt das Resultat der freien Kreativitat des Mensitakéa ih-
ren Ursprung in den denkend hervorgebrachten Intuitionen hat. Indem Beuys nicht
allein das Handeln nach MaRRgabe intuitiv erlebten Denkens als kré&ativaeuf-
fasst, sondern den Ursprung freier Kreativitat bereits in den Erkemotgang
selbst vorverlegt, lasst er auch die Wissenschaft als tatigrigebrachte Erkennt-
nis in der Kunst aufgehen, so dass er sagen kann:

Lvgl. Beuys, in: Beuys, Vortrag 1977, S. 154f.
2 Vgl. Beuys, in : Filliou u.a., Gesprach 1969, 651
s Beuys, in: Harlan u.a., Gesprach 1979, S. 23
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.(...) alles Menschliche, Wissenschaftliche stammt aus der Kimstiesem
ganz primaren Kunstbegriff ist alles zusammengefal3t; man kolawatf, dal das
Wissenschaftliche urspriinglich im Kiinstlerischen enthalten ar.

Damit wird die Kunst, als die Fahigkeit des Menschen zu fraikoFung auf-
grund intuitiv erlebten Denkens, zum Ursprung jeglicher kulturellestueg nobi-
litiert.

Wie Steiner fasst auch Beuys den Menschen als ,Naturweserdaaiieildt als
an die Naturgesetzlichkeiten gebundene Existenz. Er ist zude/@essllschafts-
wesen* an die Bestimmungen sittlicher Gebote gebunden. Darlber hbeaussa
er ein freies Wesen®. Im Bewusstsein seiner freien Individiast er ,am weites-
ten fortgeschritten®, und nur aus ,dieser Position heraus”, so Beuys) gkaetwas
erarbeiten fir den Teil, wo er mit anderen Menschen in AbhangigkeiGehdn-
denheit sich befinde®.Zum Natur- beziehungsweise Gesellschaftswesen ist der
Mensch geschaffen, als Denkender jedoch ist der Mensch selbst Scloi@piier
,das Denken des freien Individuums wiederholt ja das Evolutionsprinzipvgemnz
Urbeginn an. Der Mensch wird selbst zum Schoépfer der Welt und ededtich,
wie er die Schopfung fortsetzen karfnffie ist das gemeint?

Wir konnten bereits feststellen, dass Beuys die gesamte Evolidibestandi-
ges Werden und Vergehen auffasst, als einen plastischen Prozessh derfspal-
ten lasst in die Triade Chaos - Bewegung - Form. Das Denken is¢lgkeichfalls
ein plastischer Prozess, und zwar ein solcher, der nicht im BetescMateriellen,
sondern im rein Geistigen sich vollzieht. Indem wir im intuitiveman aus dem
Chaos unserer Wahrnehmungen innerhalb des Geistigen die konkreteneBéagriff
tig hervorbringen, sind wir Gestaltende, das Gestaltete istidéedder der Begriff.
Maf3geblich an diesem Gestaltungsvorgang innerhalb des Geistigegassier frei,
das heil3t unabhangig von aufRerlichen Bestimmungen ist. Indem wir alsnBenke
innerhalb des Geistigen frei formen, sind wir gottgleich, das heifl3t, iettenholen,
wie Beuys sagt, ,das Evolutionsprinzip ganz vom Urbeginn an“. Jede Sch@pfung
so kénnen wir sagen, hat seinen Ursprung, seinen Kreationspunkt im &eislig
Denkende sind wir in den Bereich des Geistigen hineinversetzt und kénnen von
hier aus selbst den Evolutionsverlauf frei mitgestalten. IndendmifForm nach
Mal3gabe unseres intuitiven Denkens frei bestimmen, sind wir krestds,war
Kinstler. Das Kunstobjekt, wie es sich unseren Sinnen darbietetnistdastoff-
lich sichtbare Gestalt der denkend geschaffenen Idee unter den Beeimglerg
materiellen Welt. Oder anders gesagt, es ist die dem Stgémagte Idee, es ist
Vehikel jener Idee, die es hervorgebracht hat. Was das Kunstobjekt aturpid-
dukt unterscheidet, ist einzig, dass es eine Hervorbringung des imseergken
freien Menschen ist, umgekehrt ist jede frei vom Menschen hervorgebrachte Schop-
fung Kunst, gleichgiltig, ob sie im Museum steht oder nicht.

Jegliches Naturprodukt als etwas dem Menschen Gegebenes hduesitdile -
so konnten wir an anderer Stelle feststellen - aus dem BerescGalstigen her-
ausgebildet, ja der Mensch selbst in seiner heutigen Form istnaldaturwesen
das Ergebnis eines solchen aus dem Bereich des Geistigen stannigestal-
tungsprozessesleder Gestaltungsvorgang, so kénnen wir weiterhin sagen, das
hei3t, auch jene, die sich unabhangig vom menschlichen Tun ereignen, vollzieht

1 Beuys, in: Adriani u.a., Gesprache 1972 - 1977,6S.
2 Beuys, in: Reuther, Werkstattgesprach 1969, S. 39
s Vgl. Beuys, in: Harlan u.a, Gesprach 1979, S. 23
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sich nach Mal3gabe des plastischen Prinzips als ein fortwahrenddsn\end
Vergehen, als ein lebendiges Pulsieren zwischen Bestimmtheit ninelstimmt-
heit, Form und Chaos, Idee und Stoff, Geist und Materie. Folglichligilds Na-
turprodukt gleichermalRen, was wir auch fir die menschliche Schépfung lenstat
ren konnten: Es ist die Manifestation einer Idee unter den Bedingungstofiie-
chen Welt.

Indem der Mensch als Erkennender zur Wahrnehmung die entsprechende Idee,
den Begriff denkend hinzuflgt, stellt er fir sich jene urspriinglichbeii wieder
her, die ihm zunachst in ihren Gegensatzen erscheint. Und mehr noch, dsafer
Mensch das das gesamte Dasein konstituierende plastische Rmirsgmem Ich
bewusst ergreift und frei, das heil3t unabhéangig von allen auRRerlichiemmBeas-
gen, allein nach Mal3gabe seiner denkend erlebten Intuitionen zur Anwendung
bringt, greift er aktiv in jene universellen Gestaltungsprozessalenen er zuvor
passiv ausgeliefert war. Oder anders formuliert, indem der Mehsch sein Ich-
Bewusstsein das plastische Prinzip als den universellen Gessgitundsatz er-
kennt, vermag er selbst transformatorisch in das Weltgeschehegreifen, setzt
er die Schopfung durch sich selbst fort.

Die Voraussetzung aber, um diese vornehmste Aufgabe seines Daskms
grifft nehmen zu kdnnen, ist die Herausbildung des Ich-Bewusstsein®mnikeD.
Diese Selbsttransformation des Menschen, als die Conditio sine quamadie f
Weiterentwicklung der Weldurch den Menschen, wird vorgestellt als ein Initiati-
onvorgang, und als solcher folgt er dem Schema Leiden - Tod - Auferstehng: D
an seinem Ausgeliefertsein an die Bedingungen der Welt leidendsckerkennt
sich in seinem Denken, abgeschnitten von allen ihn anleitenden und auf®enlich i
gegebenen Bestimmungen, als primar geistiges, unabhangigesufreigslividu-
elles Wesen und findet durch dieses Erlebnis in sich selbst den s&ttdiis Um-
gestaltung und Fortentwicklung des Weltgeschehens. Wie Beuys in Assdn
Steiner diesen Initiationsprozess in der okkultistischen Umdeutung eitstat
Christi vorgezeichnet sieht und aus dem Verlauf der Menschheitskhimg hin
zum Materialismus die Selbsteinweihung des Menschen als evolutisoésen-
digkeit herausliest, darauf haben wir bereits aufmerksam gemacht.

Zusammenfassung

Wir dirfen also abschlieRend festhalten, dass Beuys unmittelbar akldén
tistischen Erkenntnisbegriff Steiners anschliel3t. Durch die Erkerdgri©kkulten
erlebt sich der Mensch als freies, primar geistiges Wes&anitnis des Okkulten
ist immer Erkenntnis von der urspringlichen Einheit der Welt. Jeglietaadeln
nach MalRgabe okkultistischer Erkenntnis, ja der Erkenntnisvorgang stlbysia
Schopfung des Menschen, ist Kunst. In diesem ,primaren Kunstbegtiffueh
die Wissenschaft als erkennende Tatigkeit aufgehoben. Gleichéhlisigr fur die
Religionen kennzeichnend&laubean die Existenz eines den Sinnen unzugangli-
chen Geistigen in dexkkultistischen Erkenntnesuf, die wiederum freie Schopfung
des Menschen ist, also Kunst. Indem sich der Mensch das Prinzghgzdichop-
fung, namlich das plastische Prinzip bewusst aneignet, vermag @/ al@gsche-
hen nach MalRRgabe seiner aus freier denkerischer Tatigkeit henamtgelor Intui-
tionen selbsttatig fortzusetzen. Sofern der Mensch zum Bewusssear freien
Schopferkraft kommt und diese aktiv verwirklicht, ist er Kiinstler. &sein Sinne

Lvgl. Zumdick 1995, S. 26
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erfullt sich in der Beuysschen Formel ,Jeder Mensch ein KiungtlierBestim-
mung des Menschen.

Die Kunst- und Wunderkammern wurden getragen von der Uberzeugung einer
einheitlichen Welt, innerhalb derer die Naturgeschichte ihre Fouisg in den
menschlichen Produkten von Kunst und Technik finden sollte. In den den Samm-
lungskomplexen angegliederten Laboratorien und Forschungsstatten wurde nach
jenem Urprinzip gesucht, das der schaffenden Natur zugrunde liegt urddésc
der Mensch dann zu ihrem gottgleichen Vollender aufsteigen sollté&udi&t- und
Wunderkammern waren das visuelle Versprechen auf eine vom Mensch&n sel
gestaltete Zukunft, die in den zeitgenéssischen Utopieentwtirfen eifstaddeche
Gestalt annahm. Die Einheit von Naturobjekt und Kulturprodukt, Forschung und
Sammlung, Wissenschaft und Kunst, wie sie auch fur das Erscheinundsbild
Beuys-Blocks malf3geblich ist, findet bei Beuys ihre Begrindung imigalasn
Prinzip, das jeglicher Hervorbringung zugrunde liegt und seine vornelhhaste
festation in den Materialien Fett und Filz hat, die den gesam&rysBBlock
durchziehen. Indem sich der Mensch dieses Formprinzip aneignet, estagin
Kreator auf. In der Kunst, als einer freien Gestaltung durch dendkemshach
Maf3gabe okkultistischer Erkenntnis, findet das Weltgeschehen seisetEang.

Der Beuys-Block ist die materielle Manifestation dieser Zukpefispektive, in der
Kunst, Wissenschaft und Religion als kulturelle Leistungen des Mansalieder
Grundlage eines okkultistischen Erkenntnisbegriffes verschmelzen B&gys-
Block ist zugleich der Versuch, den Betrachter zur Selbsteinweihyages Welt-
bild zu veranlassen, innerhalb dessen die Kunst zum Grundprinzip der aisoevol
nare Notwendigkeit begriffenen zuklnftigen Gestaltung des Weltdesabdurch
den Menschen aufsteigt; er ist der Initiation des Betrachtedem Okkultismus
verpflichtet.
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2.3 Kunst und Okkultismus

So wie dem Beuys-Block eine weitreichende Ubereinstimmung mitotieist-
lichen Sakralraum eignet, beschwort er zugleich Reminiszenzer atudst- und
Wunderkammern. Inwieweit aber Beuys mit der theologischen Fundierungrees
chenraums beziehungsweise mit jenen Theorien, die den Hintergrund deér Kuns
kammern bildeten, wirklich vertraut war, dariber kann man bestenfakslgen.
Solang keine stichhaltigeren Quellen entdeckt sind, bleiben die veréffe
Ubereinstimmungen zwischen der Beuysschen Kunst, wie sie sicilys®lock
manifestiert, und den beiden von uns als Vergleich herangezogenen lerturell
Phanomenen nur durch eine Gleichgestimmtheit hinsichtlich der jgareilVelt-
bilder einigermalRen erklarbar. Das christlich gepréagte Religgostindnis als
auch der Wissenschaftlichkeit behauptende Erkenntnisbegriff von Joseph Beuys
sind aber ohne Zweifel eine Frucht seiner Lekture der Schriften R8tohers.

Das in den Traditionen des Okkultismus” wurzelnde Gedankengut der Anthroposo-
phie, innerhalb derer Kunst, Wissenschaft und Religion zu einer Einineiblven

sind, findet am Ende seinen Niederschlag in der Beuysschen KunsBeDgs-

Block ist nicht allein - wie der christliche Sakralraum - Alssdruck eines religités
motivierten Erlésungsstrebens zu werten, er erhebt nicht nur - gikuwtist- und
Wunderkammer - den Anspruch mikrokosmisches Abbild des grof3en Kosmos™ zu
sein, sondern er behauptet auch die fir den Okkultismus Steiners mdiggahhc
eingeschrankte Erkenntnisfahigkeit des Menschen, durch die sich im Sichtbaren das
Unsichtbare erkennbar sein soll, in der Vielfalt der Erscheinungesigdervor-
bringende und einende geistige Urprinzip, das Gesetz des lebendiggéenWied
Vergehens. Mehr noch, dieses Urgesetz glaubt Beuys ausgesprogfiastischen
Prinzip, das mithin aufsteigt ,zum Gesetz der Welbie Uberzeugung von der le-
bendigen Realprasenz goéttlich-geistiger Krafte durchdringt dagidtesverstand-

nis Joseph Beuys’. Sein Wissenschaftsbegriff ist getragen vorodsellung, im
Sichtbaren das sie hervorbringende Urprinzip erkennen zu kénnen. Uberladlem a
steht die Kunst, die, unmittelbar aus diesem geistigen Urgrund sod{mem
Ausdruck eines zur Gottahnlichkeit nobilitierten Menschen aufsteigt, daer
Vollendung des einigen Kosmos, zu dem er selbst gehort, selbsttétigklieht.

Im freien Schopfertum, dass heil3t in der Kunst, verwirklicht sichVdasen des
Menschen.

Diesem, weitgehend vom Okkultismus Steiners inspirierten Kunstbegriff, wollte
Beuys zum Durchbruch verhelfen. Nicht nur rein formal hat er sich datieiwir
im Folgenden sehen werden - eng an die Errungenschaften der Avaraggede
schlossen. Er teilte auch deren Abneigung gegen den burgerlichen Zietkr
lismus, den fur eine Vielzahl der Avantgardekiinstler kennzeichnendenzdang
Irrationalen und Ubersinnlichen, ihr Interesse fir Magie und Mythen, déekiges
und Unerklarbares. Die bis auf Duchamp zurlickzuverfolgende StrategigJl-das
tagsobjekt seiner zweckrational bestimmten Funktion und Eindeutigkeitzie-
hen, es mithin zu verratseln und fur vielerlei Bedeutungen zu 6ffnen, bsird
Beuys zum Einfallstor seines maf3geblich von der Anthroposophie Stgeprég-
ten okkultistischen Gedankengutes. Als vehementer Verfechter eicbsrsaiteht
er innerhalb der kiinstlerischen Avantgarde einzig dar. Im Ubrigamséi er tber-
ein mit der fir die Avantgarde charakteristischen oppositionelletuhtpleiner

1VgI. Beuys, in: Beuys, Rede 1986, S. 82
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Kunst gegenuber, die sich aus dem alltaglichen Lebensvollzug veraletdinadte.

Die Vision einer neuen Einheit von Kunst und Leben war auch die von Joseph
Beuys. Sie ist aber zugleich ein Charakteristikum der kiinstherms@orstellungen
Rudolf Steiners.

Bevor wir uns aber der Frage zuwenden, inwiefern Steiner aucmedgek fur
Beuys” Kunstbegriff anzusprechen ist, wollen wir versuchen, das dgs®&den
Kunst eigentimliche Profil naher zu bestimmen. In den Mittelpunktrtrdabei
insbesondere Beuys” Auseinandersetzung mit Marcel Duchamp und jene der
Avantgarde zuzurechnende Bewegung, aus der heraus Beuys seine kéimstleris
Wirksamkeit entfaltete: Fluxus. Wir hoffen zu zeigen, dass tnaitreichender
Ubereinstimmungen mit den Charakteristika der zeitgendssischektkdinjst und
den Auffuhrungskinsten seiner Zeit die Kunst von Joseph Beuys als Ausdruck ei
nes grundsatzlich anderen Weltbildes zu werten ist, namlich eim@geflich vom
Okkultismus Rudolf Steiners gepragten.

2.3.1 Beuys” Stellung zur Avantgarde

Beuyssche Werke haben immer wieder Anlass gegeben zu biswediigerhe
Auseinandersetzungen. Gut dokumentiert ist der Uber die Printmediemenu @&
fentlichen Skandal eskalierte Ankauf des Environments ,zeige deine Wunde* durch
die Miinchner Stadtische Galerie im Lenbachhaus im Jahr'1979.

Die Befirworter des Ankaufs der Beuysschen Installation, allen \Anaxn
Zweite selbst, haben sich seinerzeit mit zum Teil ausfuhrliérEuterungen um
eine breitere Anerkennung des Werkes bemuiht und auch Beuys hat es micht ve
saumt, etwa unter Hinweis auf dessen religibse Implikationen digikeln die
Augen fir die Qualitaten des Environments zu 6ffh#fit dieser Verlagerung der
Diskussion auf die Ebene mdéglicher Bedeutungen potenzierte sich der ISkanda
denn fortan flhlten sich die Gegner des Werkes nicht nur in ihrer $suffig von
Kunst, sondern dariiber hinaus in ihren religidsen Gefiihlen vetletzt.

Beuys boten Skandale wie der um sein Environment ,zeige deine Wunée“ ei
ideale Plattform fur die von ihm erwiinschte breite 6ffentlichek®dimkeit, die mit
der stetig steigenden Anerkennung seiner Arbeiten innerhalb der Haelduever-
puffen droht& denn der Beuys-Block war langst zum Quellpunkt einer fortschrei-
tenden Musealisierung und damit verbundenen kunsthistorischen Kategorisierung
und Historisierung groBer Teile seines Werkes gewotdBar von Beuys er-
winschten offentlichen Zuganglichkeit seiner Arbeiten stand die Géiettaig im
Kunstbetrieb, die Domestizierung durch das Museum entgegen. Gleichwohl ha
Beuys es immer wieder verstanden, sich und sein Werk in Szentzen, 3en die

! Dazu: Joseph Beuys 1980. Reaktionen

2 Vgl. dazu: Zweite 1980, o0.P. und Beuys, in: Herlrgerview 1980 o.P.

3 Hiermit will sich Zweite so etwas dhnliches wime Hauskapelle in die Galerie stellen, um einedakfnt-
sort zu haben fiir seine Psalmen der Verachtunglfittas, was dem normalen Menschen als wertvalkrte
und lieb gilt.“ Franz Forchheimer, in: Forchheimi&80, o.P.

*In den siebziger Jahren mehren sich dementspredierpolitischen Aktionen und 6ffentlichkeitswigkaen
Auftritte sowie die Interviews. So steigert sicle dahl der jahrlichen Eintréage im Verzeichnis Argerer-
Raus von wenigen in den sechziger Jahren auf iy im Jahr 1982 (vgl. Angerbauer-Rau 1998)

® Dieses Schicksal teilt er mit der Avantgarde stififlein. So vertritt B. Groys die These, dass diaigarde
trotz ihres Protestes gegen die Institution Musalsreines Ortes, der die ,lebendige Kunst téteh) vorn-
herein fir das Museum konzipiert war und nur doerieben konnte (vgl. Groys 1993, S. 178-187).
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offentliche Aufmerksamkeit auf die von im inaugurierte UmgestaltlergGesell-
schaft und des Geisteslebens zu lenken. Wie sich Beuys die forEralemgen-
schaften der historischen und zeitgendssischen Avantgardebewegungertaneig
und sie zum Vehikel fir die Popularisierung seiner vom Okkultismuae3sean-
geregten Ideen umgestaltete, soll uns in diesem Abschnitt beschaftigen.

Ein kurzer Einblick in die Genese der Avantgarde sei dem Folgendemgeera
stellt, um den historischen Hintergrund, aus dem schlief3lich auch dregavade-
bewegungen der Nachkriegszeit sich herausentwickelten, ein wenig zu beleuchten.

Genese der Avantgarde

Nach dem Scheitern der Arbeiteraufstdande von 1848 geriet der fdttsti@i
Teil der Kinstler in Opposition zu den Méchtigen ihrer eigenen &las=m Blr-
gertum, das sie fortan von allen sozialen und politischen Prozesseschlisfien
suchte! In die Freiheit der Funktionslosigkeit entlassen, entdeckten die Ktinstl
die Unabhéngigkeit von auf3erlichen Anspriichen als eigentliches Kritdeus-
thetischen Qualitat des Kunstwerks. Sofern sie Freiheit und Indivigiuahn
Kunstwerk auslebten, stellten sich die Kiinstler zwar in Oppositiodweackratio-
nalitat der burgerlichen Lebenspraxis, indem jedoch ihre Utopien leasseren
Ordnung im Bereich der Fiktion verblieben, entlasteten sie zugleschodi ihr kri-
tisierte Gesellschaft vom Druck der auf reale Veranderungen eivdag Krafte.
Die Institutionalisierung der Kunst als eine von der Lebensprakarfsgeschiede-
ne, ist das wesentliche Merkmal der burgerlichen autonomen Kunst,stiestiA
zismus. Im Asthetizismus erscheint der alte Dualismus von GotiMatidin neuer
Form, namlich als Gegensatz von Kunst und Leben. Indem die Kunst in der-blrg
lichen Gesellschaft als Ausdruck eines unerreichbaren Ideals usdlelies zum
Gegenstand einer quasireligiosen Verehrung erhoben wurde, verlor Igielz ity
ren Platz ,mitten im Leberf.

Die Opposition gegen diesen in der burgerlichen Gesellschafesesigebenen
Status der Kunst als ein vom alltaglichen Lebensvollzug geschieflasdruck al-
les Edlen ist das Kennzeichen der AvantgardebewegurgienVision einer neuen
Einheit von Kunst und Leben zieht sich wie ein roter Faden durch die Avdatg
Diese neue Einheit erstrebten die Dadaisten ebenso wie die Btereahd sie war
der Motor der sich gegen Ende der funfziger Jahre konstituierenddrkridgs-
avantgarde, zu deren Spielarten auch die neuen Auffihrungskiinste wie Happening
und Fluxus gehorten. Der Angriff der Avantgarde richtete sich nichi&prgegen
einen besonderen Stil in der Kunst, sie richtete sich nicht gegemmdiehiedenen
.Ismen“ des ausgehenden neunzehnten und beginnenden zwanzigsten Jahrhunderts
beziehungsweise gegen den die Kunst nach dem zweiten Weltkrieg el@mdt@n
abstrakten Expressionismus, ihr Protest galt Eierichtung Kunst, ihrer Fest-

Lvgl. dazu: Molderings 1987, S. 26f.

2vgl. dazu: Huizinga 1975, S. 48 - 50. Huizingaietatenen historischen Einschnitt, wo sich die Kuwom
Leben trennt in die Zeit zwischen Renaissance ueulzbit. Er schreibt: ,Die neue Scheidung ist dageBnis
jenes Kompromisses zwischen Renaissance und Hsnitas, auf dem die moderne Geisteshaltung bersht. E
war eine beiderseitige Kapitulation, wobei die edigh die Rettung der Schonheit, der andere dien&itung

der Siinde ausbedang. Der strenge Puritanismugeiiajrebenso wie das Mittelalter, noch die gaBpbéare
der Lebensverschdnung als im Grunde sindig undietelies sei denn, dall diese ausgesprochen raigits
Formen annahm und sich durch unmittelbare VerwegdonDienste des Glaubens heiligte* (ebd. S. 49).
SchlieBlich aus dem unmittelbaren Dienst des Glasileatlassen, wird das Kunstschdne zur Zeit derdRtikn
selbst zum Gegenstand religidser Sehnsucht.

3 vgl. dazu: Biirger 1974, S. 66 - 68
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schreibung in der birgerlichen Gesellschaft als einer von der Lebrisspetrenn-

ten Institution, einem kinstlerischen Handeln, das zu gesellschaffiolgelosig-

keit genétigt war. Das Bemiihen der Avantgarde um eine neue Einheit von Kunst
und Leben war der Versuch, die Kunst gesellschaftlich wirksam wenddéassen,

aus ihr eine neue Lebens- und Gesellschaftspraxis zu entwickeln.

Damit aber veranderte das Kunstwerk seinen Charakter: Durch dats ler
der Frihzeit der Avantgarde erprobte Eincollagieren von Wirklichkagsfenten
in das Bild, verweist dieses nun nicht mehr zeichenhaft auf digg&esbndern es
konstituiert selbst Wirklichkeft.Indem sich die Einzelteile von einem sinnstiften-
den Ganzen, auf das sie bezogen sind, schlieRlich ganz emanZjpiedstt sich
die Praxis der Rezeption: Die Sinnentleerung wirkt auf den Be&raevie ein
Schock. P. Burger schreibt:

.Ihn intendiert der avantgardistische Kunstler, weil er daran d¥fndng
knupft, der Rezipient werde durch diesen Entzug von Sinn auf die Fragwilrdigke
seiner eigenen Lebenspraxis und die Notwendigkeit, diese zu verandeawihing
sen. Der Schock wird angestrebt als Stimulans einer Verhaltengaggder ist das

Mittel, um die asthetische Immanenz zu durchbrechen und eine Verandermung
Lebenspraxis des Rezipienten einzuleiten.”

Eine Erweiterung der ,&sthetischen Haltuhges Rezipienten erstrebte auch
Fluxus, jene Spielart der Nachkriegsavantgarde, mit der sich Beaggiierte, und
aus der heraus er seine kunstlerische Wirksamkeit entfalten sollte.

Beuys” Assoziation mit Fluxus

Im Jahr 1961, im Alter von vierzig Jahren, wird Beuys als Professalie
staatliche Kunstakademie Dusseldorf berufen. Kurze Zeit spatentrémKontakt
zu Nam June Paik und George Maciunas auf und verbindet sich mit dedemter
Einfluss von John Cage entstandenen Fluxusbewegd8§3 organisiert er das
.Festum Fluxorum Fluxus* an der Kunstakademie Dusseldorf, in dessendRa
er erstmals mit zwei Auffiihrungen, der ,Komposition fiir 2 Musikansawie der
»Sibirischen Symphonie 1. Satz“, offentlich als Aktionskinstler in gswng
tritt. Die ,Sibirische Symphonie* hat Beuys spater als seigte éffentliche Fluxu-
saktion bezeichnet, ihr sollten viele weitere fol§eéxs Beuys zu Fluxus stieR3, wa-
ren die neuen Auffihrungskinste der frihen sechziger Jahre beregsafasirt,
so dass kein Zweifel daran besteht, dass Beuys mit den Praktikemeoden der
Aktionskinstler, mit denen sie formal an die Soireen der Dadaisten atémupf
wohl vertraut war. Wichtig dabei ist, dass Beuys sich bereits mit seinen efdten
tionen bewusst vom ,neodadaistischen Burgerschreckgetue® anderer Flu-
xuskiinstler abzusetzen trachtete, was denen offenbar nicht verborgéefl blieb.

Lvgl. Biirger 1974, S. 66

2vgl. dazu: Biirger 1974, S. 66f.

3 Vgl. dazu: Birger 1974, S. 104f.

“ Die Vereinzelung und Loslésung eines Einzelobjektes einem Bedeutung stiftenden Zusammenhang, auf
den es sinnvoll bezogen werden kann, gipfelt inleady-mades. Vgl. dazu: Hofmann 1978, S. 342f.

5 Burger 1974, S. 108

% vgl. Meinhardt 1987, S. 31

7Angaben nach: Adriani, u.a. 1981, S. 88 - 90

8 Zu den ersten beiden Fluxusaktionen vgl. Adriami 1981, S. 102 - 109. Offenbar hat es bereitsefrige-
zielt eingesetzte Aktionen von Beuys gegeben, dex aur von Eingeweihten wahrgenommen wurden. Dazu
vgl. Schneede 1994, S. 8; zu den Aktionen insgesgters.

® Dazu: Schneede 1994, S. 9f.

19 Dazu: Beuys, in: Adriani u.a., Gesprache 19727.71%. 109
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Fluxus entwickelte sich zun&chst innerhalb des theoretischen Rahméns-de
sik. Ein Grof3teil der Initiatoren und Protagonisten von Fluxus hatten Eursex-
perimentellen Musik bei John Cage besuchtage hatte bereits zu Beginn der
funfziger Jahre, angeregt durch die Kompositionen Eric Saties undeMau-
champs, mit Reihungen, Zufallsoperationen und Alltagsgerduschen expemme
um schlie3lich die Uber die Partitur abgesicherte ,Einheit von KoniposAuf-
filhrung und Rezeption“ aufzubrechepAls Partitur wird alles benutzbar, was ir-
gendeine Weise von Lesbarkeit erlaubt, die sich in Téne, Gerauschi&ladge
Ubersetzen 1aRt (...} Durch solche ,offenen Partituren“ war den Interpreten meist
nur noch die Dauer beziehungsweise der syn- und diachrone Ablauf delieit be
bigen Geréuschen zu fillenden Intervalle vorgeschriében.

Charakteristisch fur Fluxusaktionen war die Auflosung der herkommliGlagn
tungsgrenzen zwischen Musik, Dichtung, darstellenden und bildenden Kinsten,
wie sie im Dadaismus bereits vorbereitet war. Dem entspracprufizipielle Of-
fenheit fir die Verwendung jeglicher Art stofflichen und akkustischextekhls
und die freie, individuelle Form der Realisation der Aktionen. Jede rifaltting
der Phantasie, personlicher Vorstellungen und Ideen sowie ungebundenmi-Kreat
tat zuwiderlaufende Beschrankung war verpoburch die zwischen zeitlicher
Dehnung und Beschleunigung rhythmisch variierenden Handlungsablaufe und
Klangpassagen sowie deren dia- und synchroner Zusammenstellunglisafiest
durchlassig und in eine ,Metaform* transformiert wer@eDie Zeit war nun nicht
mehr eine dem Menschen gegebene, unverédnderliche Gro3e, sondern gestaltbar
Material. Sie wurde als solches zum ,Gegenstand” gestaherisatigkeit und in
die kunstlerische Praxis eingebunden.

Mit ihren Zufélligkeiten raumbietenden Handlungs-, Klang-, und Matemm}
positionen suchten die Fluxusklnstler die Wahrnehmung von den Zwangen zweck-
rationaler Determinationen und festgelegter Bedeutungen zu erlésgcluch die
Fluxusaktionen provozierte Erleben der ,Leere, der Unsinnigkeit, denlidé, der
Unverstandlichkeit und Rétselhaftigkeit und, vor allem und all diesemuzdelie-
gend, der Langeweile®, sollte der Rezipient, so J. Meinhardt, ,thstserstandli-
chen Gegebenheiten seines Lebens als produzierte und ihre Bedeutkmgtials
gente erkennen®.Der schockartige Verlust aller traditionellen Sinnbeziige und
Malistabe zielte auf eine Transformation des Bewusstseins diggeRien. Dieses
neue Bewusstsein, das sich Uber die Bedingtheit normativer Vorgdiedn, esollte
schlie3lich zum Quellpunkt kinstlerischer, geistiger und gesellicheft Veran-
derungen werden. Ziel war es, ,durch provozierende Aktionen (...) die Basis
evolutionare Veranderungen zu schaffér8ofern Fluxus der Kunst eine gesell-
schaftlich relevante Funktion zuwies, namlich die Initiierung eingingerten Le-
benspraxis durch die Transformation des menschlichen Bewusstseshsjdigie
Bewegung in die Tradition der historischen Avantgardebewegungemstiitieer-

! Dazu: Meinhardt 1987 , S. 26

2vgl. Meinhardt 1987, S. 27

3 Meinhardt 1987, S. 28

4Vgl. Meinhardt 1987, S. 28

5 Vgl. dazu: Adriani u.a. 1981, S. 92 - 96
8 vgl. dazu: Meinhardt 1987, S. 30
"Vgl. Meinhardt 1987, S. 30-32

8 vgl. Adriani u.a. 1981, S. 92f.
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wachsen war aus dem Protest gegen die Festschreibung deschesidithen
Funktionslosigkeit der Kunst innerhalb der biirgerlichen Gesellsthaft.

Mit der auch Fluxus eigenen Absicht, die Kunst wieder in das kthégleben
zu integrieren, sie zum Katalysator gesellschaftlicher né#ungen zu machen,
ging Beuys konform, so dass es nicht Wunder nimmt, dass er sich mn Biey
sechziger Jahre mit der Fluxusbewegung assoziierte, um a@sn@rAktionen als
kiinstlerische Praxis zu entwickélZahlreiche fiir Fluxusaktionen typische forma-
le Eigenheiten hat Beuys vorbehaltlos bernommen: Im Gegensatz zuenktapp
das auf die aktive Mitgestaltung durch das Publikum baute, wurde dnesks
Fluxusauffihrungen nicht unmittelbar einbezogen. Fluxusaktionen hatten den Cha-
rakter einer Demonstration. Diese Auffihrungspraxis kam Beuysgartgkonnte
er doch auf diese Weise einerseits seinen Vorstellungen in asgmme Weise
Gestalt verleihen und sich andererseits die erwiinschte offerBledhtung seiner
Ideen sichern, um sie auf diesem Wege Wirklichkeit werden zena&es Weite-
ren stimmten seine Intentionen mit der die traditionellen kinsthes Gattungs-
grenzen negierenden Interdisziplinaritat der Fluxusaktionen Uberein, diesaif
nen plastischen Begriff, dem er adaquaten Ausdruck zu verleihen sucie, be
spruchte er universelle, das heil3t alle Formen der GestaltungsemdasGuiltig-
keit. Dementsprechend bezog er sowohl stoffliches als auch akkustisclsgisali-
sches, sowie gestisches und choreographischs Material in seioaekkgin. Die
provokative Integration einer Vielzahl kunstfremder Materialien unidagdge-
genstande in ein Kunstwerk, deren Loslésung von festgelegten Bedeutunden durc
ihre zweckentfremdete Verwendung, die Einbeziehung der Zeit in digp€&rder
gestaltbaren Materialien mittels Dia- und Synchronizitat saidicher Dehnung
und Beschleunigung von Klang- und Handlungsabléaufen, kurz gesagt, die Fluxus
eigentimliche Offenheit und Unkonventionalitat, die ,Leichtigkeit und Biale-
keit der Mittel, die auf eine Kunst und Leben umspannende Umgestaltung hin-
wirkende kinstlerische Praxis von Fluxus ist konstitutiv auch fir djeriBeiten
Beuysscher Aktionen. ,Alles”, so sagt er spater, ,vom einfachereiRen eines
Stuckchen Papier, bis zur vélligen Umwandlung der menschlichen Ghaéllsc
konnte illustriert werden. Alles war zu fassen unter einem globd&tszept, denn
es gab keine spezielle Fluxusideologie. Die ideologischen Aspekén \sa zahl-
reich wie die Partizipanter.

Gleichwohl konnen auch diese weitreichenden Ubereinstimmungen hinsichtlich
der Intentionen und formalen Mittel nicht Uber die Diskrepanzen hinweit@os
die zwischen Fluxus und Beuys von Anbeginn bestanden. ,Obwohl man®, wie M.
Glasmeier konstatiert, ,,immer noch nicht richtig weil3, was Flukeisn nun ei-
gentlich ist®, so ist doch diese Spielart der NachkriegsavantgardeimeitPerson
im Besonderen verbunden: George Maciunas. ,Was also ist FluxugPJéa Jo-
nes und er antwortet: ,Fluxus ist ein Mann namens George Macilidds.ter

! Dazu: Birger 1974, S. 35 und S. 66f.

2 Dazu: Schneede 1994, S. 11

3 vgl. dazu: Adriani u.a. 1981, S. 93 - 96.

4 Beuys, in: Adriani u.a., Gesprache 1972 - 197B5S.
5 Beuys, in: Adriani u.a., Gesprache 1972 - 197B5S.
Vgl. Glasmeier 1993, S. 23

7 Joe Jones, zitiert nach: Williams /Noél 1996, 40 3
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wichtigste Organisator und ,selbsternannte Chefideofogefi Fluxus, war er es,
der ,allein dariiber entschieden (hat), wer zu Fluxus gehérte und ehernBeuys
aber, der Maciunas ,liebte und respektiettefalt, so B. Buchloh, als der Bewe-
gung nicht wirklich zugehérig.

Maciunas hat in einem Schreiben an Tomas Schmit vom Januar 1964 versucht,
die Fluxus-Ziele manifestartig zu definieren. Dabei schlieBtoéreng an den Beg-
riff des Ready-mades an, in dem er die zu erstrebende ,Elinmgeter schénen
Kinste" als ,funktionslose Ware" und ,Vehikel furs Kinstler-Ego* vduitget
sah. Als Ubergang habe Fluxus die ,padagogische Funktion® einer Dematgng
schonen Kiinste und ihrer stufenweisen Uberfiihrung in den Bereich der adgewa
ten Klnste. Fluxus ist ,antiprofessionell®, schreibt Maciunas, dd,hgeegen die
professionelle Kunst oder Kinstler, die durch Kunst ihren Lebensunteridik-ve
nen oder ihre gesamte Zeit, ihr Leben der Kunst widmen.“ Und wgeshalb
tendiert Fluxus zum Geist des Kollektivs, zu Anonymitdt und Anti-
Individualismus®. Maciunas sah Fluxus in der Tradition der LEF-Grupper ei
1923 von Wladimir Majakowski (1893-1930) gegrindeten literarischen Organisati
on, die den Kunstler als Arbeiter mit sozialem Auftrag in demfian der sozia-
listischen Umgestaltung der Gesellschaft zu stellen sdchte.

Die von Maciunas forcierte Vereinnahmung der Fluxusbewegung fir eine m
xistisch gefarbte Ideologie, in der die Kinstlerschaft verpflicitied, frei von
egoistisch-individualistischen sowie materiellen Antrieben aldekKoV an der ge-
meinsamen Zielvorstellung eines sozialistischen Gesellschaéissystitzuwirken,
hat Beuys ebenso wenig behagt, wie die neodadaistische Attitidef diee@bens
zielte. Der auf wissenschaftlichem Materialismus basierbtatgismus galt Beuys
und seiner an Steiner geschulte Geschichtsphilosophie als histarisidbezvin-
dende Stufe in der Menschheitsentwicklung. Gleichermal3en lehnte erndien A
kunstbegriff Dadas und Marcel Duchamps ab. Die Ready-mades alsgidier
der Kunst und deren finale Aufhebung im legendaren Schweigen Marcel Duchamps
hat Beuys als Endpunkt der Kunstentwicklung nicht akzeptiert, sonderruals z
Uberwindendes Stadium begriffen. Der Antikunstbegriff Duchamps, der auch von
Maciunas durch die Erhebung des Ready-mades zur Zukunftsform des Kikastwer
beschworen worden war, wurde somit zum eigentlichen Gegenpol des @&euyss
»=anthropologischen Kunstbegriffs“, mit dem er die auf Dada und Duchamge-ei
schwenkte zeitgendssische Avantgarde auf eine neue Linie zu bringen suchte.

Im Anschluss an seine von Selbstzweifeln gepragte depressive pbhsegler
Jahre 1955 bis 1957 hatte Beuys seinen elementaren Kunst- und Wisssbeghaft
riff herausgebildet. Mit ihm glaubte er die notwendige Basigfiindlegende geis-
tige und gesellschaftliche Transformationen geschaffen zu haben, wamndie
Kunst- und Wissenschaftsbegriff plante er nun zum Durchbruch zu verhiglfen.
eben diese Zeit, in der sich Beuys die theoretischen Grundlagen fedgeaden
kunstlerischen Wirksamkeit erarbeitete, fiel nach eigener Aassach seine Aus-
einandersetzung mit Dad&ur zeitgendssischen Rezeption des Dadaismus” sowie

! Beuysnobiscum 1993, S. 260

2 Vgl. Daniel Spoerri, zitiert nach: Williams /No#996, S. 66

s Vgl. Nam June Paik, zitiert nach: Williams /No®&9b, S. 207

4Vgl. Buchloh 1987, S. 62

5 Vgl. Maciunas in einem Brief an Tomas Schmit, Jari064, zitiert nach: Williams /Noél 1996, S. 11Dfe
Abkirzung LEF steht fur ,Lewi front iskustwa“ un@deutet tibersetzt: ,linke Front der Kunst".

5 Dazu: Beuys, in: Adriani u.a.,Gesprache 1972 -71%/ 69. Zu seiner Krisenzeit und seiner Auseineset-
zung mit den Wissenschaften vgl. Adriani u.a. 198169 - 86
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des ihn beerbenden frihen Surrealismus” gehoérte auch die Wiederentdeekung M
cel Duchamps und seiner Ready-mades, die als ,,Objekte der Provokatidesind
lkonoklasmus“ Dada zugeordnet wurdeWenn also Beuys davon spricht, dass er
einen ,Schluf3strich unter diese Bewegung®, namlich die dadaistisahzgelen
suchté, so war es insbesondere Marcel Duchamp, von dessen auf rigidem-episte
mologischen Skeptizismus basierenden Antikunstbegriff Beuys sich &bause
trachtete. Die Beuyssche Kritik an Duchamp geht weitgehend konfarsemer
Abgrenzung von Fluxus, deren Vertreter ebenso wie die Kiinstler denfPoles
Nouveau réalisme und des Happenings Duchamp als Primas der Avarnitgarde
thronisiert hatter.

Beschaftigen wir uns also zunachst ein wenig naher mit Duchamipsitgor
Experimenten® die fir die Avantgardebewegungen der Nachkriegszeit von so
grof3em Einfluss waren. Vor diesem Hintergrund lasst sich dann autretiedes
Abgrundes ausloten, der die Beuyssche Objektkunst von Duchamps Ready-
madekonzept trennt, die Beuysche Aktionskunst von den Fluxusauffihrungen.

Duchamps Ready-mades

Duchamps Ready-mades erwuchsen vor dem Hintergrund der zeitgend@ssische
asthetizistischen Malerei, der ,peinture pure®. Das erklaré Marcel Duchamps
war es, ,den 'Geschmack’ zu tberwinden und wegzukommen vom Kult des Genia-
lischen in der Asthetik der Malerel'Die Idee, die ihn bewegte, war, ,daR die ‘rei-
ne Malerei’ als Ziel an sich uninteressant” und die Kunst wigdéen ,Dienst des
Geistes” zu stellen sei: ,Ich war an Ideen interessiartht nur an visuellen Pro-
dukten.®

1912 gab Duchamp nach eigener Aussage die Malereiiadfverdingte sich in
der folgenden Zeit bis zum Mai 1914 als Hilfskraft in der Pari&ibfiotheque
Sainte-Geneviéve, wo er sich in die Schriften des franzdsischéeMatikers und
Physikers Henri Poincaré (1854-1912) vertiéfte.

Durch die neuesten wissenschaftlichen Entdeckungen in der Atomphysik war
die klassische Mechanik Newtons, die man bis dato fiir unabanderliclegeteat-
te, zutiefst erschittert. Albert Einsteins (1879-1955) 1905 erstmatsifierte Re-
lativitatstheorie machte der traditionellen Raum- und Zeitvorstellung deru§an
letzter Konsequenz bedeutete sie, dass eine jede Form der Mebbkéngi@ ist
vom Beobachterstandpunkt und Objektivitat nur im Hinblick auf das jewddlge
zugssystem angenommen werden kann. Hugo Dingler schreibt:

,Man deutete ein Experiment von W. Kaufmar{t901) tiber schnellbewegte
Elektronen, bei denen das Verhaltnis e'® nerschiedene Werte annahm, unter

W|Ilensm_ar5_|g unbewiesener Supponlerung einer absoluten Konstanz vonle fr al
Geschwindigkeiten als Beweis daflr, das die Masse eines Kanitedessen Ge-

Lvgl. Daniels 1992, S. 221f.

2 Vgl. Beuys, in: Adriani u.a., Gesprache 1972 -71,95. 69
% Dazu: Daniels 1992, S. 161

4 Vgl. Duchamp, zitiert nach: Daniels 1992, S. 170

5 Daniels 1992, S. 69

®vgl. Duchamp, zitiert nach : Molderings 1987, 8. 3
71912 beschloR ich, damit aufzuhoren ein Malerpirofessionellen Sinne zu sein.” Duchamp, zitietma
Daniels 1992, S. 37

8 vgl. Molderings 1987, S. 34f.

® Walther Kaufmann (1871-1947), Physiker

10 & pezeichnet die Ladung eines Elektrangjessen Masse
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schwindigkeit variiere, wodurch das Grundprinzip aller Quantitatsmessiasy
Prinzip der Erhaltung der Masse, aufgegeben wurde. _ o

So war die Masse nicht mehr konstant, wurde abhangig von der Geschwindig-
keit des bewegten Koérpers, das Tragheitsprinzip galt nicht mehZedigef nicht
mehr gleichférmig, ja jeder Beobachter besal’ seine eigenedZeiRaum wurde
nichteuklidigch und seine Struktur war nicht mehr Voraussetzung altbren
Physik (...).

Damit war einem ,grundsatzlichen Zweifel an der Mdglichkeit kibyer wis-
senschaftlicher Erkenntnfsder Boden bereitet. Fiir Poincaré existiert zur ,Har-
monie, die die menschliche Intelligenz in der Natur zu entdecken glaabRer-
halb dieser Intelligenz* keine Entsprechung:

.(--.) zweifellos ist eine Wirklichkeit, die vom Geist, der sigtmft, sie sieht
oder fuhlt, vollstdndig unabh&ngig ist, eine Unmdglichkeit. Wenn wirklicie ei
derartige aulRere Welt bestande, sie wéare uns fur alle Zeiterganglich. Das

aber, was wir objektive Wirklichkeit nennen, ist, wenn man es rechleghedas,
was vielen denkenden Wesen gemein ist oder was allen gemein sein Ronnte.”

LJAlles*, so resiimiert Poincaré, ,was nicht Gedanke ist, istrda® Nichts.*

Auf Poincarés episteomologische Folgerungen, die er aus den neuesten-wi
schaftlichen Entdeckungen zog, griindet der Skeptizismus Duchamps. d3&nwi
schaftlichen Tatsachen und umso mehr die Gesetze sind das kinstédhelé/
Gelehrten; die Wissenschaft kann uns keinerlei Wahrheit lehren®“rtridtiehamp
1914° Fur Duchamp sind wissenschaftliche Tatsachen nur mehr Produkte des
menschlichen Bewusstseins, willkirliche Schépfungen, fur die es kehmaeten-

baren Entsprechungen auf3erhalb der menschlichen Vorstellung gibt; Mogstel

welt und Wahrnehmungswelt, stehen sich als unverséhnlicher Dualismeis- geg
Uber. ,Es ist die alte Kantsche Unterscheidung®, schreibt H. Molgieri,zwischen

dem Ding in der Erscheinung und dem fir den Menschen unerkennbaren Ding an
sich, die hier in neuer Beschreibung wiederauftautlfiif Poincaré wie fiir Du-
champ ist die Dingwelt dem Menschen als Sinnesempfindung gegebeabeba
das, was wir Uber unsere Sinne von den Dingen empfangen, lediglich dddder
Dinge sind, nicht die Dinge an sich, kénnen unsere Sinneseindriicke ebensb gut a
Tauschungen beruhén.

Wenn aber unseren Sinnen die Wirklichkeit verschlossen bleibt und jede Uber
den blof3en Sinneseindruck hinausgehende Aussage Uber die hinter unseren Wabhr-
nehmungen verborgene Wirklichkeit nur das kinstliche Produkt unseres Geistes
unserer Vorstellungswelt ist, wird jeglicher Erkenntnisdrang sinn&bsWissen-
schaft eine Unmdglichkeit. Damit aber wird die Grenze zwischaséflschaft und
Kunst durchlassig. Der Paradigmenwechsel ist dann perfekt, wenn au€tind-
ler die Seite wechselt, vom ,Schépfer zum Betrachter” wird, déndus der Re-
zeption“ zum ,Modus der Produktion“ erhébwahrend die biirgerliche Gesell-
schaft, geblendet durch die technischen Neuerungen dér atitGlauben an die
,positivistische Konzeption der Naturbeherrschdfigiuf der Grundlage vermeint-

! Dingler 1967, S. 161

2vgl. Molderings 1987, S. 35

3 Vgl. Henri Poincaré: Der Wert der WissenschaftieZi nach : Molderings 1987, S. 36
4Vgl. Henri Poincaré: Der Wert der WissenschaftieZi nach Molderings 1987, S. 36
5 Duchamp, zitiert nach: Molderings 1987, S. 48f.

% vgl. Molderings 1987, S. 36f.

"Vgl. Molderings 1987, S. 49

8 vgl. Daniels 1992, S. 212f.

°Vgl. Molderings 1987, S. 33

0'vgl. Molderings, S. 55
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lich sicherer wissenschaftlicher Erkenntnisse uneingeschranktelgsironisierte
Duchamp die Wissenschaftsglaubigkeit mit den Mitteln der KunstKdrest mit
den Mitteln der Wissenschaft. Das Ergebnis waren unter andererReadigy-
mades.

Der ,Flaschentrockner” mag uns als Beispiel fur Duchamps pasemsshattli-
che Untersuchungen dienen. Angeregt durch den Schriftsteller G. W. Pavde
lowsky (1874-1933) und einen in den Pariser Kiunstlerkreisen verkehrenden Ma-
thematiklehrer namens Princet interessierte sich eine Viedtea Pariser Kinstler
fur popularwissenschatftliche Spekulationen, die um die Existenz eenerviDi-
mension kreisteh Hiervon ausgehend hat sich Duchamp mit der ,Betrachtung der
Welt als Projektionsproblem* beschatftigt, schreibt H. Molderings @sdtfDu-
champs Uberlegungen wie folgt zusammen:

-Wenn ein Schatten die Projektion eines dreidimensionalen Gegenstafdes
eine zweidimensionale Ebene ist, argumentiert Duchamp, dann isha der
dreidimensionale Gegenstand die Projektion eines vierdimensionalen Oipjekt
den dreidimensionalen Raum. (...) Da unsere Wahrnehmungsorgane auf drei Di-
mensionen beschrankt sind, ist uns diese andere Welt flr immer wessehl(...)

Gilt die Analogie fur den Ubergang von der zweiten in die dritte und von der dritten

in die vierte Dimension, dann gilt sie ebenso fur den Ubergang von dtmvie
die funfte Dimension und so weiter ohne Entle.”

Im Photo des ,Flaschentrockners®, dass Duchamp seinem selbsttesrstel
Werkverzeichnis, der sogenannten ,Schachtel-im-Koffer”, beigefugtistater
Flaschentrockner so abgebildet, dass seine Lage im Raum ungedibt;t dénn
der Schlagschatten des Objekts erweist sich als nach unten verscltbtekte
Wiederholung des Bildes des Flaschentrockners. Molderings folgedsgatass
Duchamp den Flaschentrockner als Projektion eines vierdimensionalen Kibrper
den dreidimensionalen Raum verstanden wissen wollte, ebenso wie Hatte8¢
das Abbild des dreidimensionalen Kérpers in der FlacheDst. Flaschentrockner
steht stellvertretend fiir die gesamte dreidimensionale Objaktielin Duchamps
parawissenschaftlichen, auf Analogieschliissen beruhenden Spekulationeor zur bl
Ben Erscheinung, zu einer trigerischen Einspiegelung aus den fiur derh&tensc
unzuganglichen multidimensionalen Welten verkimmert. Der einfachagédje-
genstand wird, indem er seiner zweckrationalen Bestimmung entkisidetum
Sinnbild des Irrationalen, des Wunderbaren und Geheimnisvollen, das sjet-als
here* Wirklichkeit hinter der Erscheinungswelt verbirgt. ,Es W&} die Idee”,
sagt Duchamp in einem Gesprach mit Calvin Tomkins, ,dal3 das Lebersgan-
ter ware, mehr ein Spiel, wenn man die Gesetze der Physik und eCéienwenig
ausdehnen konnte (...). Letzten Endes mussen wir die sogenannten Gesetze der
Wissenschaft akzeptieren, weil es das Leben bequemer macht, sibeilttaliber-
haupt nichts, was ihre Giiltigkeit betrifft.Den auf unvoreingenommener Wahr-
nehmung beruhenden Wissenschaften ist damit auf ironische Weiskeatiatars-
theoretische Basis entzogen, indem der Sinneseindruck, den wir empfangen,
Einspiegelung aus einer uns unzugéanglichen mehrdimensionalen Weltgidie gl
zeitig die ,wirkliche* Welt ist, hinabsinkt. Mit den Mitteln d&unst ironisiert Du-
champ die Wissenschaften als kiinstliche Schopfung des menschlichers Ghes

! Dazu Duchamp, in: Cabanne 1966, S. 24 u. 52f.
2vgl. Molderings 1987, S. 47f.

3 vgl. Molderings 1987, S. 48

4 Duchamp, zitiert nach: Daniels 1992, S. 258
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ohne jeden Wahrheitsgehalt bleibt. Mithin bleibt es der Kunst vorbehdésmik-
tionsfelgj all jener zu sein, ,die der Wissenschaft nicht daselétort Gberlassen
wollen®",

So wie der Flaschentrockner als Relativierung der Wissenscmaitielen Mit-
teln der Kunst zu sehen ist, ist er umgekehrt Ausdruck der Retatigieler Kunst
durch die Wissenschaften. Deren asthetische Neutralitat und &heifribertragt
Duchamp in den Ready-mades auf die Kunst: ,Die Auswahl eines Radd{ynso
Duchamp, ,muf3 (...) von der visuellen Indifferenz und von dem vélligen Fehlen ei-
nes guten oder schlechten Geschmacks ausgétam¢h die Vermeidung gestal-
terischer Eingriffe, dem Fehlen einer individuellen kinstlerischamdgtzrift so-
wie der betonten Ausdruckslosigkeit und asthetischen Indifferenz suobteip
die Ready-mades vor einer moglichen Vereinnahmung als Kunstobjekt zu schitzen,
,das Problem der vélligen Beseitigung der Kunst zu l5ddie Ready-mades hat-
ten fir Duchamp den Charakter eines ,privaten ExperiméhtB& auf drei Aus-
nahmen unternahm er zunéchst keinen Versuch, die Ready-mades offentiah z
gen, wobei sie entweder nicht als Objekt der Kunst wahrgenommen wagiden
aber unbemerkt als traditionelles Kunstwerk durchgingen. Das wohl prueste
Beispiel schliel3lich, das Pissoir, gelangte erst gar nichbifentlichen Ausstel-
lung> Mit dem kiinstlerischen Konzept, das Duchamp mit seinen Ready-mades ver-
folgte, war nur ein kleiner, exklusiver Kreis von Kennern einigermafégtraut.
Der Einfluss der Ready-mades blieb daher zunachst deBnéern sie im Bereich
des Privaten verblieben, war es nichteingeweihten Besuchern von DudNamips
Yorker Atelier aufgrund der fur die Ready-mades maf3geblichen igstiet Indif-
ferenz unmdoglich, auf deren Identitat als Kunstwerk zu schlieBegirgjen in der
phantastischen Unordnung wahllos verstreuter Alltagsgegenstande’ ubger.
Kunstwerkcharakter der Ready-mades resultierte allein ausubgksven Aus-
wahl durch den Kunstler, denn auf3erlich unterschieden sie sich nicht vagsAllt
gegenstanden. In den Ready-mades waren Kunstwerk und Alltagsgegetmsiand
ell identisch geworden, ihre asthetische Differenz war nivelégn den Sinnen ge-
gebener Unterschied zwischen dem Gegenstand, der dem alltagletemsioll-
zug entnommen war, und einem dem Alltaglichen enthobenen Kunstobjekt war
nicht mehr auszumachen. Sofern die Ready-mades im Bereich dasrPvierblie-
ben, grindete ihre Besonderheit allein im Bewusstsein ihres ,ScEtplarcel
Duchamp. Damit &nderte sich aber zugleich das Wesen jenes sdubgfierAktes,
der sich im Kunstwerk manifestiert: Letzteres war nun nictitrrdas Produkt ei-
nes gestalterischen Handelns nach Mafigabe asthetischer Kritieieler Klinstler
mit dem Rezipienten (oder zumindest mit einigen von ihnen) teilt, Sordever-
dankt seine Entstehung allein einem individuellen Bewusstseinsaktiohessld{s.
Mit anderen Worten, es ist der Modus der Rezeption, der ein Ding mmsiwerk

! Duchamp, in: Stauffer 1992, S. 182

2 Duchamp, in: Cabanne 1966, S. 67

s Duchamp, zitiert nach: Daniels 1992, S. 224

4 Vgl. Duchamp, zitiert nach : Daniels 1992, S. 170

® 1916 hangte Duchamp drei Readymades an einendf$tithder der Galerie Bourgeois in New York, sie
blieben génzlich unbemerkt. ,Pharmacie” stellténeder Montross Gallery aus, wo das Ready-madedais
male Zeichnung aufgefasst wurde. Das ,Fountainitédet Pissoir, das Duchamp 1917 anonym fiir die-Aus
stellung der ,Society of Independent Artists" einhge, wurde nicht zur Ausstellung zugelassen. @ech
diesen Vorgang ausgeltste Skandal hatte nur besteeiAusmale, im Ubrigen wurde Duchamp nicht als Ur
heber des Objektes mit diesem in Verbindung gebrafgi. dazu: Daniels 1992, S. 172 - 181

6 vgl. dazu: Daniels 1992, S. 182

"Vgl. dazu: Daniels 1992, S. 210
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macht; Schopfungsakt und Wahrnehmung fallen in eins. So wie sich wisaftnsc

liche Gesetzmaldigkeiten fir Duchamp als kinstliche Bewusstseinsmrodekt
menschlichen Vorstellungswelt erweisen, die keinerlei Anspruchiaefttspre-

chung aul3erhalb derselben erheben kénnen, offenbaren sich auch die asthetischen
Kriterien, durch die sich das Kunstwerk vom Alltagsgegenstand uhésdst, blof3

als jene individuellen Bewusstseinsprodukte, die vielen oder allen mesimal.

Auch sie haben aufRerhalb des menschlichen Geistes keinerlei Entspréaiesng

so durfen wir sagen, ist das Ergebnis der ,privaten Experimenta’teVl Du-
champs.

Mit dem Bekanntwerden der Ready-mades und deren offentlicher Rezeption
anderte sich schlieBlich ihr Charaktetatherine Dreier hatte schon in ihrem 1923
erschienenen Buch ,Western Art and the New Era“ den ihrer Ansadit fir die
Ready-mades mal3geblichen Akzent auf das ihnen eigene ,gute Desitgt.
Unter ganzlicher Missachtung der fur die Auswahl der Ready-madesitutiven
asthetischen Indifferenz, wollte Dreier sie als beispielhdé&eawirklichung ihres
zentralen Anliegens verstanden wissen, namlich Kunst wieder zbstvezbktand-
lichen Teil des Lebens zu macheBer fiir die 6ffentliche Rezeption der Ready-
mades zweite Deutungsansatz, der sich auf breiter Front durchselite, war,
neben der Asthetisierung, ihre Vereinahmung durch Dada. Georges Hughehtve
zu Beginn der 30er Jahre die Ready-mades ganz im Geiste Datasemsie als
eine Provokation interpretieren zu kdnnen glaubt, die gegen die traddiéhaibt
gerichtet sef. Im Zuge der Objektkunst der sechziger Jahre wurden die Ready-
mades schlie3lich endgltig als Kunstwerk vereinnahmt. Im Rahmewigeler-
entdeckung Dadas und im Sinne des Anti-Kunstbegriffes als provokative iBes
den Kontext der Kunst gestellt, fielen sie schlie3lich als alaéptMuseumskunst
der Asthetisierung anheifnDuchamp war aber weder an der Offenlegung der
Schonheit von Alltagsgegenstédnden gelegen, noch hat er sie - naudr diggabe
- als eine ,humorvolle Provokation der Kunstoffentlichkeit* verstaridéielmehr
verfolgte er die Absicht, vorab etwas zu schaffen, was nicht astkkvahrnehm-
bar ist. In diesem Sinne ist Duchamp als ,A-Klnstler®, als hiNi€unstler* zu
charakterisierefi.

! Den Flaschentrockner zeigte Duchamp erstmals if83ahmen der ersten Ausstellung surrealistischer O
jekte, der ,Exposition Surréaliste d objet” in Ranvobei es sich nicht um das Original handeltenddieses
war bei der Auflosung seines Pariser Ateliers dwseme Schwester Suzanne Duchamp verloren gegangen
(vgl. Daniels 1992, S. 219f. und Bonk 1989, S. 234)

2 Vgl. Daniels 1992, S. 192. Dreier schreibt in kaikr Bezugnahme auf die ,Schneeschaufel“: ,Did3gro
Leistung, die der franzdsische Kinstler Marcel Caroh durch die Ausstellung seiner sogenannten ‘Ready
mades’ erbrachte, verstanden oder wirdigten nuiggeindem er eine gewthnliche Schneeschaufel dswa
te aus einer Vielfalt von vielleicht 60 verschiedendie er angesehen hatte, setzte er den Akzédaaleine
gute Design, das er fand.” Und sie fahrt fort:.),(Kunst existiert fur ihn (den Durchschnittsmeresthin Ame-
rika) nur in Gemalden, Skulpturen, Architektur odélleicht Inneneinrichtung. In Wirklichkeit sofites sie
Uiberall geben, auch wenn ihr Grad variieren magnd€unst ist Kunst, wo immer sie gefunden, was‘das
hende Auge’ entdecken wird.” Katherine Dreier: V@estArt and the New Era, New York 1923, S.70f. Der
Titel der ,Schneeschaufel” lautet: ,In advancetls broken arm*, 1915

s Vgl. Daniels 1992, S. 196 u. 216f. Georges Huguohteibt in seinem 1932 in den ,Cahiers d” Art‘cais-
nenen Artikel ,L" Esprit Dada dans la Peinture:a®‘simple Ding’ wird geweiht, es wird aufgestelitf dem
Sockel der unterschiedslos in einen Sack geworfafien und modernen Meisterwerke, und die Kunst atuf}
les akzeptieren, gefesselt, zur Ohnmacht gezwuhgéiert nach: Daniels 1992, S.196

4 Vgl. dazu: Daniels 1992, S. 221 - 223

5 Vgl. Duchamp, zitiert nach: Daniels 1992, S. 216

6 Ich hatte nicht vor, einen Scherz zu machen umthabe ich lange Zeit niemand diese Arbeiten géZeig
Duchamp, zitiert nach: Daniels, S. 216. ,Ich bigge das Wort ‘anti’ (...). (...) ein Anti-Kinstlaat genauso-
viel von einem Kiinstler wie der andere KinstlerKidastler ware viel besser als Anti-Kinstler, wenh es
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Richtig ist aber auch, dass die Ready-mades, nachdem sie ausdzan Bes
Privaten entlassen waren, zum Gegenstand weitreichender Deutungemeonié-T
bildungen wurdeh wodurch zwar der Versuch Duchamps, Werke zu schaffen, die
keine Kunst sind, innerhalb des offentlichen Kunstkontextes geschedierande-
rerseits aber sollte seine These, ,dal3 ein Kunstwerk erst déstierexwenn der
Betrachter es angeschaut Rageine volle Bestatigung finden. Oder anders formu-
liert, Duchamp hatte den Nachweis gefiihrt, dass nicht nur wisseitistieate-
setzmaRigkeiten, sondern auch die Kunst einzig dem menschlichen Indigidualb
wusstsein entspringen, dass ebenso wie die wissenschaftlichech€atsaich die
Kunst nur das Produkt einer Ubereinkunft denkender Wesen ist und auRerhalb des
Bewusstseins keine wirkliche Entsprechung hat. Weder die Wisseinsobhfdie
Kunst kdnnen den Anspruch erheben, wahr zu sein:

.(...) ich wollte Descartes” Idee des Zweifels viel wetteiben, (...) bis zum
Zwelfel an mir selbst, Zweifel an allem. Vor allen Dingennmi¢s so etwas wie

Wabhrheit glauben. (...) ich gehe noch weiter und behaupte, dal3 Begrifféakie
heit, Kunst, Glaubwiirdigkeit etc. alles véllig einfaltige Begriffe sind.*

Indem er den Zweifel nicht nur als Methode begreift, sondern alskZalesolut
setzt, erweist sich Duchamp als Skeptiker, dessen Haltung inleieh@iltigkeit
gegeniiber dem einen wie dem anderen mifnBementsprechend war auch jene
fur Fluxus maf3gebliche Vorstellung, wie sie Maciunas so pragnantfiertrhatte,
namlich den Kunstler in der sozialen Rolle eines Impulsgeberg&@ligchaftliche
Transformationen aufgehen zu lassen, Duchamp ffemd.

Vor diesem Hintergrund wird die bisweilen harsche Kritik, die Beay<Du-
champs Ready-madekonzept lbte, besser begreiflich. Thr wollen wir ureunun
wenden.

Beuys” ,erweiterter Kunstbegriff* in Opposition zu Duchamp

Den Skeptizismus Duchamps lehnte Beuys zutiefst ab. Die Vemuegghal-
tung Duchamps wies er zurlck. Als ,Denker”, so Beuys, habe Duchampgters
denn er sei mit seinem Antikunst-Begriff als ,Burgerschreckter ,Nische der
Kunst“ verbliebefi, und so habe er ,nichts erreicht, weder in politischer Hinsicht,
noch im Hinblick auf Entwicklungen innerhalb der &sthetischen Sphangt
kénnen also zunéchst festhalten, dass Beuys die Ready-mades untérigsrer
Voraussetzung, die zum ,fiktiven Grundkonsens" seiner Zeit gehorte,amdass
sie ,zugleich mit ihrer Entstehung auch allgemein bekannt waren usgestellt
wurden®, als provokative Geste innerhalb des Kunstkontextes verstand. Seinen
erweiterten Kunstbegriff empfand Beuys als einzig logische Kpese des Rea-
dy-madekonzeptes Duchamps und suchte ihn direkt aus diesem abzuleiten: Das

andern konnte. A-Kunstler, das (!) heisst, kein #tlar Uberhaupt. Das wéare meine Auffassung, ictehéat
nichts dagegen, ein A-Klnstler zu sein.” Duchaniterz nach: Beuysnobiscum 1993, S. 254

L vgl. Daniels 1992, S. 216f. Daniels stellt dieséargang am Beispiel von Interpretationsversuchen die
sich dem Werk Duchamps aus alchemistischer Sich&ihern suchen. Vgl. dazu: Daniels 1992, S.23&- 25
2 Duchamp, zitiert nach: Daniels 1992, S. 214

s Duchamp, zitiert nach : Molderings 1987, S. 95f.

4 Vgl. dazu: Molderings 1987, S. 95 - 99

5 Ich gestehe dem Kinstler die soziale Rolle, diedge er sich zum Schaffen verpflichtet fuhlt urehdPub-
likum etwas zu schulden glaubt, einfach nicht zlle Aerartigen Vorstellungen sind mir zuwider.” &wamp,
in: Cabanne 1966, S.123

6 Vgl. Beuys, in: Waberer, Interview 1979, S. 218

7 Vgl. Beuys, in: Bonito Oliva, Gesprach 1973, S. 81

8 vgl. Daniels 1992, S. 225
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Ready-made, so erlautert Beuys, funktioniere nur im ,artifinieRaum* des Mu-
seums, durch die ,lIsolation” im Kunstkontext, der ,nicht mehr mit dedmeh ver-
bunden” sei. Daher habe das Ready-made ,bis in die Gegenwart" itistigshe
Folgen“ gezeitigt. Duchamp hétte aus seinem ,Experiment*, so Beuys, auf den er-
weiterten Kunstbegriff schlie3en mussen:

»(...) wenn das moglich ist, dass ich das mache und dass das normalep@nony
Industrieprodukt im Kunstraum Kunst wird, geht doch daraus hervor, dastereal
Klnstler derjenige ist, der das Industrieprodukt gemacht hat. Und dgadasin
Einzelner gemacht hat, sondern viele es gemacht haben, geht dgestischiher-
vor etwas ganz Lapidares: nicht nur Maler, Bildhauer, Klavierspi€énzer, San-
ger sind Kunstler! (...) Er hatte sagen mussen: der Kunstbegre$ sich soweit
transformieren, dass er alles Gestaltete umfassen kann, aubeutigen Wirt-
schafts- und Produktionsformen. Und die erste plausible These, die géachei
sich aus diesem Vorgang sich ergeben hatte, ware gewesenMJemawh Ist ein
Kiinstler. Der Begriff Kunst hatte anthropologisch werden miissen.*

Fur Duchamp fallen Kunst wie Wissenschaft und ihre beliebig aubtaarsn
Modi von Produktion und Rezeption als gleichermalRen artifizielle Produkte de
menschlichen Bewusstseins, ohne Anspruch auf eine Entsprechung aufRerhalb des-
selben, der Gleichgultigkeit anheim. Wahrnehmung und menschliche Vorstel-
lungswelt fallen generell als unvereinbar auseinander. Duchampsnégiadint-
springt seinem erkenntnistheoretischen Skeptizismus, innerhalb dessdruains
Wissenschaft nur noch ,einfaltige Begriffe” sind. Von den Mdglicldeetsicherer
Erkenntnis abgeschnitten, ergibt sich dementsprechend fiir den Menschen keine
sinnvolle Gestaltungsaufgabe, steht folglich auch die Kunst vor dem Aus.

Beuys’ totalisierter Kunstbegriff hingegen, mit dem er - wie wir gesehsmnha
das gesamte Dasein zum Gegenstand menschlicher Gestaltungn mathieaut
mit seiner an Steiner geschulten okkultistischen ErkenntnistheoriieaUberzeu-
gung von den nahezu uneingeschrankten Erkenntniskraften des Menschen. Das
menschliche Denken - im Sinne eines ,intuitiv erlebten Denkeng“dais Mittel
einer die Totalitat des Kosmos™ umspannenden menschlichen Erkenntkesitihig
einer Wahrnehmung und Begriff in ihrer Einheit begreifenden univems@éliek-
lichkeitserfahrung.Diese aber ist die Basis seines totalisierten Kunstbegriffs, durch
den der Mensch zum Vollender des Seins emporgehoben wird. In Beuys- holist
schen Weltbild steigt die Kunst, das heil3t das menschliche Handéliviagabe
seines okkultistischen Erkenntnisbegriffes, zum universellen, das gaber um-
fassenden Gestaltungsauftrag des Menschen auf. Indem die Kunsngaugieer-
sinnlichen Bereich etwas herunter(hdlf)soll sie auf die geistigen und gesell-
schaftlichen Gesamtverhaltnisse verandernd witkiem.totalisierten Kunstbegriff
findet schliel3lich auch der Traum der Avantgarde, die Erneuerung delisgbaft
aus der Kunst, die neue Einheit von Kunst und Leben, seine spezifisch @euyss

Lvgl. Beuys, in: Koepplin, Interview 1976, S. 25

2 Beuys, in: Koepplin, Interview 1976, S. 25

3 Dazu auch folgendes Zitat: (...) wenn es (.e)Alifgabe der Kunst ist, dem Menschen ein Bilde®igige-
nen Wesens zu vermitteln, dann muf3 man eigenttishseerzéhlen und Gedankenwege gehen, die ein-groRe
res Bild vom Denken entwerfen als eben diesesmalistische, materialistische Bild vom Denken. Dédhe-
re Formen von Denken sind Intuitionen und Inspiragin und Imaginationen.” Beuys, in: Fessler u.a; G
sprach 1983, S. 137

4 Beuys, in: Herzogenrath 1973, S. 50

5 Dazu auch folgendes Zitat: ,Dies ist mein Kunstiféegler den geschichtlich gewordenen biirgerlickiis-
senschaftsbegriff (Materialismus, Positivismus)reviolutioniert. Ebenfalls die Weisen religitser igkeit.”
Beuys, in: Beuys, Text 1973, S. 31
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Erflllung. Das Kunstobjekt als musealer Ausstellungsgegenstanddiibet der
Einfuhrung des Betrachters in die totalisierte Kunst.

Das monistische Weltbild von Joseph Beuys, das in der Nachfolge Rueielf S
ners steht, so lasst sich konstatieren, ist dem Dualismus Duchamgbalb des-
sen sich die Gegensatze als unversdhnliche gegenlberstehen, diddeetBkep-
tizist Duchamp vermag den Traum der Avantgarde nur auf ironische Weiseelns Zi
zu fuhren, indem er die Vision einer Einheit von Kunst und Leben dadurch ver-
wirklicht, dass er beiden gleichermal3en gleichgiltig gegeniibersteiher weder
die Kunst, noch das Leben als Gestaltungsaufgabe, sondern nur als Erscheinung, als
Tauschung begreift. Dem alltaglichen Leben entnommen und damit dezgem
sen, ist das Ready-made weder Alltagsgegenstand, noch beanspriahisés,u
sein. Es ist, was es zu sein scheint, eine ratselhafte ErsogeiAls eine in ihrer
Wirklichkeit unbegreifbare Erscheinung aber kann das Ready-madermawer-
den, was der Betrachter &uf3erlich an dieses herantragt. Beuygemirsgeht den
Traum der Avantgarde zu verwirklichen, indem er die Kunst als unlies<ges-
taltungsprinzip totalisiert. Er tut dies auf der Grundlage sakkultistischen Er-
kenntnistheorie, durch die die Gegensétze, in die fir uns die Welhaoderfallt,
in ihrer ursprunglichen Ganzheit erkennbar werden sollen. Als universaiistal-
tungsprinzip wird die totalisierte Kunst Wirklichkeit in Form d&ozialen Plas-
tik“, einer idealen Gesellschaftsordnung, in der ,jeder Mensch eintlétnst”. In
ihrer vollendeten Form heben sich in der ,Sozialen Plastik* Kunst ubdr_im ei-
ner neuen, ,héheren” Einheit auf.

Beuys” Werke als Manifestation eines okkultistischen Weltbildes

Im dritten Raum des Beuys-Blocks befindet sich in einer der viten®h, ne-
ben dem berihmten ,Stuhl mit Fett®, die Arbeit ,Fettecke aus: ‘Das Scaweimn
Marcel Duchamp wird tberbewertet“Die Arbeit besteht aus zwei roh zusam-
mengezimmerten, rechteckigen Holzwénden, die so aneinandergestklltiass
ihre Standflachen die Schenkel eines spitzwinkligen Dreiecks bildemreren
des sich zum ,Fettstuhl* hin trichterformig 6ffnenden Bretterydesys hat Beuys
dort, wo die Holzwande aneinanderstol3en, eine Fettecke herausgebildétb-Das
jekt ist aus der Beuysschen Aktion ,Das Schweigen von Marcel Dychend
Uberbewertet” von 1964 hervorgegangen und ist von Beuys fur mehrere Ausstel-
lungen und schlieBlich fiir den Beuys-Block in Darmstadt neu eingeriebtden?
Der Umstand, dass Beuys den programmatischen Titel seiner Altiata$ Akti-
onsrelikt beibehalten hat, sowie die Tatsache, dass die ,Fetteokelem ,Fett-
stuhl* assoziiert ist, der ganz in der Tradition von Duchamps Readgs$zu ste-
hen scheint, legt es nahe, diese Vitrineninstallation des BeuyksBtoen Anlass
zu nehmen, um naheren Aufschluss dartber zu gewinnen, wie Beuys dieeformal
Errungenschaften Duchamps und der zeitgendssischen Auffihrungskinste zum
Vehikel seiner vom Okkultismus Steiners inspirierten Ideen maché@deh wir
uns zunachst jener Beuysschen Aktion zu, aus der die ,Fettecke” hgaogee
ist. Wir kdnnen dabei auf U. W. Schneedes Versuch, diese Aktion sosveigH
lich zu rekonstruieren, zuriickgreifén.

! Abbildungen siehe: Eva Beuys u.a. 1990, S. 10D4f. sowie 137 - 143
2Angaben nach: Eva Beuys u.a. 1990, S. 347 undegden1994, S. 81
3 Dazu: Schneede 1994e, S. 80 - 82. Alle folgendegeBen zur Aktion nach Schneede
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.Das Schweigen von Marcel Duchamp wird tberbewertet” fand siattvaei
weiteren, von Bazon Brock und Wolf Vostell aufgefihrten FluxusaktionenORier
war das Landesstudio Nordrhein-Westfalen des Zweiten Deutschereliemasn
Dusseldorf. Die Aktionen wurden live Ubertragen, es existiert aliee kémische
Aufzeichnung, so dass die Informationen Uber den Verlauf der BeuysscHéh-Auf
rung sparlich sind. Im Mittelpunkt stand vermutlich die Ausbildung deteélat.
Weitere Elemente waren ein ,Geréduschstick mit Glocken* und dignggerung
eines Spazierstocks mit Fétbes Weiteren hat Beuys mit einem Gemisch aus ge-
schmolzener Schokolade und Braunfarbe die der Aktion den Titel gebenden Worte
in Blockbuchstaben auf ein vor dem Holzverschlag liegendes Bruchstiak eine
Platte gemalf. AuBerdem wurde Fett in eine Filzdecke gepresst, die Beuys zu Be-
ginn der Auffihrung, beim Betreten des Aktionsfeldes, hinter sich rodvg#s
hatte.

Durch die Tatsache, dass Beuys seine Auseinandersetzung mit Marcainpucha
in einer Aktion kulminieren lie3, die zudem durch die Fernsehlbertragoamei
verhaltnismaRig breitem Publikum zugéanglich war, wird noch einmafAdashen
manifest, das Duchamp innerhalb der Nachkriegsavantgarden und im Heeise
Fluxusaktvisten genodsDie Ablehnung des neodadaistischen Antikunstbegriffes
stand, so Beuys spater, im Mittelpunkt der Beuysschen Fluxusaktion voned1. D
zember 1964 und wurde in dem auf die Tafel geschriebenen, inzwischeddege
gewordenen Satz ,Das Schweigen von Marcel Duchamp wird Uberbévwdetet
monstrativ manifest.

Der Festschreibung von Duchamps skeptizistischer Haltung als fBasiée
Maglichkeit beziehungsweise Unmaoglichkeit kiinstlerischen Handelnie $&¢nys
seinen ,erweiterten Kunstbegriff* entgegen, mit dem er der Kunstregue Grund-
lage zu verschaffen suchte, um sie aus der ideologischen Sackgaksesie Du-
champ mandvriert hatte, zu befreien. Anschaulich wird dieser neue Kgriftine
Rahmen der Beuysschen Aktion in den Fettecken, die Beuys ,auf dem Baden |
gend und kriechend“ ausbildeté&semaR seiner an Steiner orientierten Evolution-
stheorie lasst sich das Liegen als Todesmotiv deuten, als emegdingehen des
Geistes in die Stoffeswelt, dass von Beuys stets mit demirearh @eduktionisti-
schen Wissenschaftsverstandnis basierenden Materialismus aealogisde, der
fur ihn wiederum die geistesgeschichtliche Voraussetzung fir eiaudbildung
des menschlichen Individualbewusstseins und der menschlichen Freiheit bilde
Dem Materialismus und seinen verharteten Strukturen Uberantwortet siobhsler
Mensch, so Beuys, nun aus eigener Fahigkeit aus der Isolation diferdiEn
Ruckbindung an die spirituellen Krafte befreien. Der trichterférany 6ffnende
Holzwinkel wird dementsprechend zum Sinnbild der Sackgasse, des Zuldafens
Menschheitsentwicklung auf den Todespunkt, und das Provisorische der zusam-
mengezimmerten Holzwande spiegelt den transitorischen Charaktsr &Aistan-

1vgl. Beuys” Angaben in: Schneede 1994, S. 80

2 vgl. dazu Beuys” Angaben in: Schneede 1994, Su.88bbildung, S. 83. Die Tafel befindet sich heirte
Uberarbeiteter Form in der Sammlung van der GriatdrSchloss Moyland.

3 vgl. dazu: Schneede 1994, S. 80f. 1962 war diehBmp-Biographie Robert Lebels in deutscher Sprache
schienen. Durch die Vermittlung Daniel Spoerris deusie in Fluxuskreisen rasch bekannt und bildietdd-
sis der zeitgendssischen Duchamp-Debatte. Vgl. £b8l1

4 Der Satz iiber Duchamp ist sehr schillernd undiaaient. Er enthélt Kritik an Duchamps Anti-Kunsgjoi
und ebenso an seinem spéteren Verhalten und dés#f@énierung, als er die Kunst aufgab und nur noigm
Schachspiel und der Schriftstellerei nachging). idervorstechend ist jedoch die Mi3billigung vondbamps
Anti-Kunstbegriff.“ Beuys, in: Adriani u.a., Gegmhe 1972 - 1977, S. 138f.

5 Vgl. Schneede 1994, S. 80. Abbildung in: Adriarsi. 1981, S. 138
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des, der nicht die Eigenheit eines Endstadiums, sondern die einer zundearw

den Ubergangssituation hat. Im Material Fett schlieRlich findeBeeyssche, alles
Lebendige einbeziehende spirituelle Gestaltungsbegriff seine proieste Aus-
pragung. Mit diesem will er die Kunst zum Impulsgeber erheben fualiie Berei-

che des lebendigen Werdens und Vergehens umfassenden menschlichen Gestal
tungsauftrag.

Fett, als Sinnbild eines Versprechens auf die zukiinftigen Gestattdghsh-
keiten des aus dem Materialismus neugeborenen Menschen, kehrt innerhalb de
Aktion im mit Fett verlangerten Spazierstock wieder, der wie, Bettecke” Ein-
gang in den Beuys-Block gefunden hatit den Verlangerungen aus Fett, das als
ein organisches Material in der Beuysschen Ikonographie aufgrund ¥éinere-
empfindlichkeit zum Abbild eines permanenten, lebendigen Austauschehewis
geistigem und materiellem Bereich nobilitiert wird, sucht Bedgms profanen Spa-
zierstock seine traditionelle magische Funktion zuriickzugeben: Nebesinder
bildlichen Bedeutung als Pilger- und Hirtenstab, galt der StalSwisbol ,der
Kenntnis unsichtbarer Dingg“als Zeichen ,iibernatiirlicher Kraffe'Die Fettver-
langerungen erweisen sich somit als Projektionen zuklnftiger Mogiiehkeiner
Ruckgewinnung verschutteter spiritueller Krafte.

Eine vergleichbare Funktion Gbernimmt die Schokolade, die Beuys der Braun-
farbe beimischte, mit der er den Schriftzug auf die PlatteugufSchokolade, die
aufgrund ihres hohen Gehaltes an Fett mit diesem substantiellnetrisg begeg-
nete uns im Rahmen dieser Untersuchung innerhalb des Beuys-Blocks Ibeirai
Ubergang von Raum | zu Raum Il sowie als Teil des MultiplesejZwaulein mit
leuchtendem Brot®. Dort hat sie jeweils eine Briickenfunktion innech&is Hohe
und Tiefe, Licht und Dunkel, sakralem und profanem Bereich, Geist undi®later
und substituiert die konsekrierte Hostie als Manifestation dehdlssl des glaubi-
gen Christen am Heilswerk des gottlichen Erlosers. Uber dasrimlaBchokolade
wird die Ablehnung der Verweigerungshaltung Duchamps, wie sie sidharim-
haltlichen Aussage des der Aktion den Namen gebenden Schriftzugpsduiss
auf eine verborgene kinstlerische Alternativpraxis hin getffnetsidieals Re-
sakralisierung der Dingwelt durch die Kunst mit dem Ziel dee@é&gung ihres
geistigen Ursprungs erweist.

Das an Steiner geschulte Weltbild, das der Beuysschen Auffihrumggeyes-
tumlichen Sinngehalt verleiht, den wir auf der Grundlage des bistadigser Un-
tersuchung Zusammengetragenen der Aktion mit einiger Berechtigueigtetien
zu durfen glauben, wird den Fluxuskinstlern weitgehend fremd gebliebesein,
fern ihnen der im Okkultismus wurzelnde Hintergrund tUberhaupt bewusst-gewo
den ist. Folgen wir der Einschatzung J. Meinhardts, so trachteterFlalie
xuskinstler, den Rezipienten durch die Sinnentleertheit ihrer Darbietugei-
nem Bewusstsein zu verhelfen, mittels dessen er die alltagliclggb&heiten des
Lebens als gemachte und ihre Bedeutungen als willkirliche Festigerkennen
sollte. Das dem Begriff Fluxus innewohnende Bewegungsmoment vemosiete
primar im reflektierenden Bewusstsein des Subjekts. Mit diesdagsaufng knupfte
Fluxus an den erkenntnistheoretischen Skeptizismus Duchamps an, wierer unt

! Dort ist er Teil des Schrankobjektes ,Szene ausHitschjagd®; auf die Verlangerungen aus Fett Beys
in Darmstadt verzichtet.

2vgl. Heinz-Mohr 1991, S. 294

3vgl. Sachs u.a. 1988, S. 320
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anderem in den Ready-mades offenbar wurde. Das reflektierende nudreséd-
wusstsein als integralen Teil eines Ubergeordneten, in bestan@geden und
Vergehen begriffenen, allgemeinen Weltgeschehens anzunehmen, wie diesly
tat, gehorte jedenfalls ganz offensichtlich nicht zu den die Fluxosakt pragen-
den Vorstellungen.

Das Bewusstsein also, zu dem den Rezipienten verholfen werdentdadi- is
nes, das die Wirklichkeit als subjektives Bewusstseinsprodukt reftektiie dies
fur Duchamp und Fluxus konstitutiv ist, sondern der Mensch ist eingegliede¥
nen lebendigen, schaffenden Naturzusammenhang, innerhalb dessen ihm eine wich-
tige Aufgabe zuféllt, namlich Ort des Selbstbewusstseins der Ifa werden. J.
Meinhardt schreibt hierzu:

,Der gesamte Zusammenhang der Natur ist (...) Auseinanderhervorgehen,
Selbstdifferenzierung und Selbstentfaltung der lebendigen Natur,ctiesgieine
Geschichte schafft, in der der Mensch nur die wichtigste Positoiment, nam-
lich Ort des Selbstbewuldtseins der Natur als lebendiger Qeisterden. Der
Mensch, der die lebendige, spirituelle Natur erkennt, (...) empfindet unahadnt

lem die verborgene, poetische Wirkung des schopferischen Prozessssn Wisl
dann Naturoffenbarung; was sich offenbart, ist aber der lebendige Geist.*

Die Destruktion des Sinngehaltes der Alltagswelt erweist sich bei BEugma
nur vordergrundige, denn sie dient letztendlich der Uberfiihrung der Phanamene i
-hohere* Wirklichkeitsschichten, indem sie sich als sichtbarelr des Ubersinnli-
chen schopferischen Geistes offenbaren, der als treibende Krgtsdimte Natur
durchwaltet. Wir zitieren noch einmal J. Meinhardt:

»(...) der Kunstler ist der Gehilfe der Natur in ihrem poietiscReveel3, der die
Bewegung der Selbsterkenntnis und Spiritualisierung zu fordern vermadyrde
aber nichts aus Eigenem hinzufigen oder Eigenes darstellen kann; dergeauc

poietische Proze[} des Kunstlers ist nur ein Bestandteil demallgen poietischen
Lebensprozesses.*

Dieser an Steiner, Goethe und der romantischen Naturphilosophie Ngealis”
schulten okkultistischen Weltanschauung von Joseph Beuys ist seine Kunst ver
pflichtet, in ihr sollen die lebendigen Naturprozesse zur sinnlichenhansing ge-
langen, als Eingeweihter in diese okkulten Zusammenhange sah sich,Bedgr
Position des ‘Mittlers’, des Vermittlers des Bewul3tseins dasifdrozesses in sich
selbst und fiir die anderef'Der Kiinstler im Beuysschen Sinne ist der Erldser der
Natur, indem er ihr durch das Kunstwerk im Bewusstsein des Mensch&elbst-
erkenntnis verhilft.

Vor diesem Hintergrund ist auch der ,Stuhl mit Fett" im Beuy®cB zu Darm-
stadt, der formal ganz in der Nahe zu Duchamps Ready-mades steéhen. Der
»Stuhl mit Fett" besteht aus einem einfachen, weil3lackiertenstigly der starke
Benutzungsspuren zeigt und auf dessen Sitzflache ein Keil aus \Alzohsdel-
liert ist, der die Sitzflache ganz einnimmt. Von der vordererk&itiz steigt der
Keil nach hinten an, bis etwa zur Unterkante jenes geschwungen&sBdeiss die
Ruckenlehne des Stuhles bildet. Wahrend die schrdge Ebene des Ik soeg-

Lvgl. dazu: Meinhardt 1987, S. 30 - 33

2 Meinhardt 1987, S. 33

3 Meinhardt 1987, S. 34. Meinhardt spricht an dic¢etle eine Besonderheit des auf dem monististtielt
bild Steiners basierenden Beuysschen Kreativitgtifieean: Eingebunden in einen einigen Kosmosd$tdp-
ferisches Handeln immer ein Handémerhalb desselben. Insofern hat Meinhardt recht, wenragt, slass
der Kinstler als Teil des allgemeinen Werdens etiedul3erlich nichts hinzuzufiigen vermag.

4 Vgl. Meinhardt 1987, S. 35f.
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faltig geglattet ist, zeigen die Seitenflachen eine orghnimwegte Oberflachen-
struktur. Um die Rickenlehne ist schliel3lich noch ein Stick eines dickéallM
drahtes gewickelt, dessen nachlassig verdrillte Enden schrag nach oben weisen.

Insbesondere im Vergleich mit dem der Sammlung Bastian zugehdorgreden
stuhl I, bei dem die Fettmasse ohne sichtbare gestalteridufiehA auf die Sitz-
flache aufgebracht wurde, weil3 der ,Stuhl mit Fett" in Darmssdsltskulpturale
Form zu Uberzeugen, wirbt er ,um das Ernstgenommenwerden als Kukistwer
Als formal ansprechendes Objekt ist der ,Stuhl mit Fett* egé@zlich anderen
Strategie verpflichtet als die Ready-mades, fir die die &thetindifferenz maf3-
geblich ist. Der ,Flaschentrockner® kommt ohne gestalterischeriia@us, ein
Original gibt es nicht. Der ,Flaschentrockner” existiert Biitchamps Einverstand-
nis in vielerlei VersioneA.Der einfache Kiichenstuhl hingegen wird durch den
Wachskeil formal nachvollziehbar zum solitdren Kunstwerk nobilitiBeuys
Ubernahm zwar die neodadaistische Methode des provokativen Eingliedemss eine
Alltagsobjektes in den Kunstkontext, dariiber hinaus bietet dieses ab&chaus
neue Bedeutungsstrukturen an, die fir den entsprechend geschulten Bedliachter
rekt aus dem Werk erfahrbar werden sollen. Mit anderen Worten, deuB&gs-
gehalt der Beuysschen Werke ist kein ihnen vom betrachtenden Subjekichul3er
hinzugeflgter, sondern das Kunstobjekt ist der individuelle stofflicheiReptant
einer allgemein gultigen Idee, aus der er hervorgegangen ist, uirdidime in be-
sonderer Weise zur Anschauung kommen soll. So lasst sich mit edegechti-
gung Uber den ,Stuhl mit Fett* Folgendes sagen:

Fett war das von Beuys bevorzugte Material zur Veranschaulichunes gdas-
tischen Begriffs, dem er als Prinzip aller zwischen den Polao€£und Form pul-
sierenden und sich immer wieder von neuem regenerierenden Lebensphdizesse
gemeingultigkeit verliehen wissen wollte. Das Agens diesdigieteTransformati-
onsprozesses war ihm ,Warme*, die er nicht nur physikalisch, sondenmsput
tuell als dynamisches Mittlerprinzip zwischen Geist und Matati#fasste. Den
~wWarmecharakter, den er im Fett manifestiert sah, versinntiidhuch des Mate-
rial Wachs, aus dem der Keil des ,Stuhles mit Fett“ gefertigtWéie Fett ist es ein
Produkt biologischer Lebensprozesse, wie Fett reagiert auch Wachbyaikali-
sche Warme, so dass auch in diesem Material der zwischen ChaBsrangen-
delnde Formprozess als universell gultiges lebendiges Gestaltmags@ur An-
schauung gelangt.

Dieser plastischen Theorie entsprechend repréasentiert der lsefFalistuhls
das Formprinzip. In der bewegten Struktur der Seitenflachen des H{egegen
deutet sich das Transformationspotential an, das dem warmeempfindiitehs
eigen ist, der chaotische Pol. Ohne an dieser Stelle auf dreialeéinden okkulten
Bedeutungsstrukturen, die Beuys dem Material Wachs als einem PdeduBie-
nenvolkes abschauen zu kénnen glaubte, naher eingehen zu*wodscheiden
wir uns an dieser Stelle mit der Feststellung, dass das VWWachasammenhang

1 Vgl. Franke 1993, S. 58. Angaben zum ,Fettstumdth: Katalog, Zirich 1993, S. 3. Dort auch eirdih
dung des ,Fettstuhls 1 (S. 59)

2 Dazu: Daniels 1992, S. 227 - 232. Duchamp hat bbamibstgebaute Flaschentrockner akzeptiert, hande
ibliche Exemplare signiert, als auch unsigniergséhentrockner aus dem Bazar de L'Hétel de Viller-an
kannt. Bei Arturo Schwarz schlief3lich war der Flesttrockner als Multiple kauflich zu erwerben.

3 Materialangabe vgl. Eva Beuys u.a. 1990, S. 34fn ZVarmecharakter von Wachs vgl. Beuys, in: Blume /
Prager, Gesprach 1975, S. 373: , Der Warmecharh&tg im Honig aber auch im Wachs (...)."

4 Zu Wachs und Honig in der Bedeutung einer spilltneWarmesubstanz, die mit dem menschlichen Denken
analog sei und der Parallelisierung des Bieneresauit der ,Sozialen Skulptur” vgl. Beuys , in: Bia / Pra-
ger, Gespréach 1975
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mit dem ,Stuhl mit Fett* Manifestation des plastischen PrinzgpsDieses wird
nun mit Hilfe des Stuhles verortet: der Wachskeil nimmt jen#eSéan, wo sich
bei einem potentiellen Benutzer des Sitzmdbels der Bereich des Ursdrddande.
Beuys bemerkt hierzu:

»(...) the chair represents a kind of human anatomy, the area ofivigest
excretive warmth processes, sexual organs and interesting chemical change(

Der menschliche Korper ist also als Gefal? umfassender bioclhemib@ans-
formationen aufgefasst, die sowohl der Lebenserhaltung als auchudgemgeund
Nahrung neuen Lebens dienen. Indem nun der Rezipient die kérpereigene Erfah-
rung lebenserhaltender und lebensspendender Prozesse als spezifisitbstdila
on eines generell gultigen Gestaltungsprinzips, namlich des plastidrinzips,
reflektiert, soll er sich als Teil des allgemeinen, das rgesd.eben der Natur
durchwirkenden ,Warmeprozesses"” erfahren. Dass aber die flr die figchen
Prozesse mal3gebliche transformatorische Funktion physischer WarnBewys
nur als sinnlich erfahrbarer Teil eines viel umfassenderen, aucBeteich des
Ubersinnlichen miteinschlieBenden Warmebegriffs verstanden wurde, kommt
dem antennenartig nach oben gerichteten Metalldraht noch einmal faumal
Ausdruck: Alle stofflich sich manifestierenden Gestaltungssvorgéaagesich in
der Natur offenbarenden Prozesse des Werdens und Vergehens sindhletdigli
sinnlich wahrnehmbare Abbild, durch das sich der die Natur als ganzosmaiy
tende lebendige Geist offenbart. Der warmeleitende Metalldsadann das Sinn-
bild der als Mittler zwischen sinnlichem Bereich und dem Ubersinefi, zwi-
schen Stoff und Geist agierenden ,Warme*.

Es lasst sich aber dariiber hinaus noch mehr sagen: Den aus deyerg8is-
reich sich herausgestaltenden stofflichen Welten ist der Mensbh miir passiv
ausgeliefert, denn indem der Betrachter durch den Fettstuhl zur Hrisegalangt,
dass die naturlichen Wandlungsvorgange, die er bewusst an sich skelbeh e
kann, nur spezifisch stoffliche Manifestationen eines universeliggiltievolutio-
naren Formprinzips sind, dessen Agens, namlich ,Warme" im Sinnesgimguel-
len Wirkkraft, er sich durch seine Fahigkeit zu Denken bewusst anekgne, soll
er sich als Gestalter jener Formvorgénge, denen er sich pasgeliafert wahnt,
aktiv mitgestalten. Oder anders gesagt, was fur den Beuys-BlockratsrGeonsti-
tutiv ist, gilt im Speziellen auch fur den ,Stuhl mit Fett®, néinldass der Betrach-
ter durch die Beuyssche Kunst zum Bewusstsein seiner umfassendéwehre
Krafte gefuhrt werden soll. Als freies schopferisches Weseniabder Mensch
gottahnlich, so dass sich der Fettstuhl auch als Thron auffassen lasst.

Wir betonen noch einmal, dass das Beuyssche Objekt nur die den auf3eren Sin-
nen gegebene Manifestation eines Ubersinnlichen ist, das dem Meisciméni-

1 Beuys, zitiert in: Tisdall, Interviews 1978, S. 72

2 Der Thron als Firstensitz war Sinnbild der Heresntacht Gottes (vgl. Etymologisches Wérterbuch 1895
1430, Stichwort ,Thron“). H. Sachs u.a. schreibezwdin ihrem Lexikon zur christlichen lkonographjpas
Christentum tbernahm die Thronsymbolik des romésghKaiserzeremoniells und zeigte bald in seinemdtu
den ,thronenden Christus’ (...)." Sachs u.a. 19B8334. G. Heinz-Mohr fuhrt dariiber hinaus an: ,Bér ist
eigentlich immer ein T(hronsitz), das Zeichen vartgkitat. Jemand sitzend empfangen heil3t: Gber iHobe
fugen. Die Kathedra bedeutet im Griechischen gégeraein ein Sitz vom Thron bis zum Schemel (. Au-
Rerdem wurde der Thron als Sitz Christi beim Enidgetiber Lebende und Tote, als Zeichen seinereastiidz
chen Wiederkunft, seiner Parusie gedeutet (vgH&nz-Mohr 1991, S. 314f.). Es erscheint kaum aligveg
den Fettstuhl mit dem Thron in Verbindung zu brimgeofern man bedenkt, dass im Beuysschen Menschen-
bild jeder Mensch kraft seiner Kreativitdt zum gottdhnlicheed&h und damit zum Selbsterldser nobilitiert
wird.
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tiv erlebten Denken unmittelbar zuganglich ist. Innerhalb des restigen Be-
reichs des Denkens aber fallen die Gegensatze von Wahrnehmung uriliBegri
eins, sind wir nicht Subjekte, sondern ,das all-eine Wesen, dadalgsdringt”,

wie Steiner schreibt.Sofern der Betrachter durch intuitiv erlebtes Denken zur
Wahrnehmung, in diesem Falle zum Beuysschen Kunstobjekt, den ,richBggn*“

riff findet, ist ihm mit der vollen Erkenntnis auch die volle Wirklkeit gegeben.

Die volle Wirklichkeit ist aber jene, durch die wir - dem mondten Weltbild des
Joseph Beuys entsprechend - eins sind. Es ist daher ganz irrig anennelass

das Beuyssche Kunstwerk, wie zum Beispiel der ,Fettstuhl”, ietliglls Gegens-
tand fUr subjektive Investitionen von Bedeutungen verstanden werden darf, die
durch diesen im reflektierenden Bewusstsein des Individuums hervorgerufene
werden. Richtig ist hingegen, dass die bewusste Reflexion des Lndividin die
Erkenntnis des Okkulten minden soll, durch die der gemeinsame Ursprung alle
Seienden, der im einigen Bereich des Geistigen liegt, zum B&wus®mmen

soll. Deshalbbestand Beuys darauf, dass sein ,Stuhl mit Fett* nichts zu tun habe
mit den Ready-mad&sdie er als humorvolle, aber wirkungslose provokative Geste
verstand, undleshalbauch der Vorwurf an die Adresse der Fluxuskunstler, sie sei-
en ,in einem Antikunstbegriff steckengeblieben, der dadaistischen Kiévareat",

sie seien nicht zu der ,Gedankenarbeit* fahig gewesen, aus ihrettekiscben
Praxis heraus die Theorie der ,Sozialen Skulptur® zu entwickeln,ripjetter le-
bende Mensch auf der Erde (...) ein Gestalter, ein Plastiker, eireFam sozialen
Organismus* ist und man ,dann in einem wirklich lebendigen Material* arBeitet.

Avantgarde und Okkultismus

Beuys beerbte jene Vision der Avantgarde, die sich problemlos im&aihild
integrieren liel3, ndmlich die Vision einer Erneuerung des gesaftschen Lebens
durch die Kunst, den Traum einer neuen Einheit von Kunst und Leben. Insbesonde-
re aber machte er sich diermalenInnovationen der Avantgardebewegungen zu
eigen, so das Montageprinzip, das Ready-made Duchamps, das Objet-tnouvé de
Surrealisten und ihre Objekte oder die Sammelleidenschaft und dasénetik
Kurt Schwitters. In gleicher Weise hat sich Beuys die FormenNaehkriegs-
avantgarden anverwandelt: Fir Fluxus typische Gestaltungsweisemn ébénso
Ubernommen, wie Elemente der Minimal art, der Arte povera sowi&alezept-
kunst. Gleichermal3en zeugen seine Environments und Rauminstallationen-von sei
ner eklektizistischen Begabung. MalRgeblich ist jedoch, dass der BleeyEklek-
tizismus, sofern er die Ubernahme gestalterischer Methoden delekisoben
Avantgarden betrifft, im Wesentlichen ein formaler ist: Diarfalen Innovationen
der Avantgarden erkannte Beuys als in besonderer Weise geeignsie wem
vornehmsten Ziel seiner Kunst dienstbar zu machen, namlich der Einfldkesng
Betrachters in den Okkultismus, der wiederum gepragt ist durchtieoposophi-
sche Lehre Rudolf Steiners. Die Fragmentierung der WirklichketDeistruktion
eines sinnstiftenden Sinnzusammenhanges sowie die Konstruktion einews-auton
men, kinstlichen Alternativwelt sind aber bei Beuys stets nur voiaetige Er-
scheinungen, ,um dahinter die ‘wirklichen’ Kréfte der lebendigen Natur ahnbar und

Lvgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 4, S. 91

%The presence of the chair has nothing to do witltiiamps Readymades, or his combination of stodl ait
bicycle wheel, although they share initial impasthaimorous objects.” Beuys, zitiert nach: Tisdallerviews
1978, S. 72

3Vgl. Beuys, in: Rappmann, Interview 1974, S. 28fS. 20
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empfindbar werden zu lassen* und zur ,héheren®, Gbersinnlichen und spirituellen
Wirklichkeit Uberzuleitert.

Zwar hat auch das Werk Marcel Duchamps eine Reihe von Interpnateer i
wieder zu Deutungen gereizt, in denen sein Schaffen als Ausdruck okkustes:,
sondere alchemistischen Gedankenguts erklarbar erschien, es giat@demoti-
vischen Analogien keine AuRRerung Duchamps, die diese These stiitzen, noch gibt
es belegbare Hinweise auf eine Beschaftigung des Kinstleasnetwalchemisti-
schen Gedankengut oder Praktikeweil es zum Wesen der Strategie Duchamps
gehort, seine Werke im Unbestimmten zu belassen, sie sich afimgraten Ein-
deutigkeit entziehen, o6ffnen sie sich fur ,willkirliche Projektion und dtitien
von Bedeutungeni* die folgerichtig einem Bereich entnommen sind, der ebenfalls
Raum bietet fur das Mehrdeutige und das Irrationale. Was bei Dudtiankplge
der Erklarungsnot der Interpreten ist, war von Beuys erwiinscht, néhgidsso-
ziierung seiner Kunst mit dem Gedankengut des Okkultismus”, aus desallsst
auch hervorgegangen ist. Als uralte Wissenschaftsmethode von ihaliserit
fuhrt der Okkultismus bei Beuys zur Erkenntnis der ontischen Einheit voruSe
Bewusstsein, Welt und Mensch, Gesellschaft und Individuum, Kunst und Natur,
Geist und Materie usw., heben sich die Gegensatze in einer ,holignd@it auf
und werden harmonisietiWas Beuys von den Geheimwissenschaften fritherer Zei-
ten unterscheidet, ist, dass er deren Esoterik nicht teilt: Wadrerierkenntnisse
der Alchemisten - um nur ein Beispiel zu nennen - innerhalb eineeklexklusi-
ven Zirkels verblieben und misstrauisch behiitet wurden, erflllt sicBadsissche
Okkultismus erst, wenmlle Menschen in das ,wahre* Kinstlertum eingeweiht
sind. Auch in der exoterischen Ausrichtung seines Okkultismus” folgysBeer
Lehre Steiners.

Wir kénnen im Folgenden lediglich andeuten, wie in der Avantgarde und ihren
Spielarten bisweilen jener Hang zum Ubersinnlichen und Irrationakeitdange-
legt war, der dann bei Beuys zur vollen Entfaltung kommen sollteAlaatgarde

Lvgl. Meinhardt 1987, S. 33

2 Arturo Schwarz hat in diesem Zusammenhang untenfBeg auf C .G .Jung die These vertreten, Duchamp
habe die Alchemieinbewussteaktualisiert. Die Archetypenlehre Jungs sollwligsenschaftliche Seriositét ei-
ner Interpretationsmethode retten, die ohne Nacheigies kausalen Zusammenhanges zwischen dem Kunst-
werk und dem maoglichen Weltbild, dem es entsprursg@n kdnnte, auskommen muss. Zum Zusammenhang
der Deutungsversuche der Werke Duchamps mittdiealistischen Gedankenguts vgl. Daniels 1992, §-23
258

s Vgl. Buchloh 1987, S. 69f. Buchloh vertritt die 83e, dass der Surrealismus und die Objektkundtlaen-
kriegsavantgarde die Radikalitdt des Ready-madelgiag verwassert und dadurch traditionelle Bedgstun
strukturen wieder eingefiihrt hatten, die beliehifjdas Objekt projiziert werden kénnten.

4 vgl. dazu folgende Beuyssche Aussage, die er ispfaeh mit R. Hamilton machte: ,(...) ich finde fdman
einen besseren Vergleich zum Menschen machen kamm man die Extreme sieht. Ganz &hnlich wie das
Konzept, in dem das Extrem Chaos zur Form Uberdehtich demonstriere gern an extremen Situatipne
und an extremen Zustadnden mache ich die Dinge \kkglche, vielleicht, in der Mitte sehr wichtig sindeute
nachmittag habe ich zu den Leuten gesagt, daRiflr diese Idee der Harmonie sehr aktuell ist, ictcine sie
jedoch klar an sehr extremen, vielleicht sehr \aktriaussehenden Situationen. Aber je verriickteersiehei-
nen, desto brauchbarer sind sie fir mich, den Qlterder erreichbaren Harmonisierung zu demonstridch

bin interessiert, eine neue Harmonie zu findeny atine Arbeit ist sehr extrem, ja, und sie siadtranerk-
wirdig aus.” Vgl. Hamilton, Gesprach 1972, S. 13f.

® Steiner &uRert sich im ersten Vortrag seiner uiéen Titel ,Die okkulte Bewegung im neunzehntenrdah
hundert und ihre Beziehung zur Weltkultur" publizéa Vortragsreihe wie folgt: ,Der Weg, den wir geh
das ist der Weg, den die Exoteriker eingeschlagéeim, ndmlich einen bestimmten Teil des esoteniselis-
sens popular zu machen.” Und er fahrt kurz daraudf fEs ist dringend notwendig, dal? die allgemeine
Menschheit erfahrt, dal3 es nicht blof3 Materie uietitrblo3 materielle Gesetze und nichts Geistigedar
Umgebung gibt, sondern daf3 die allgemeine Menstkhéhrt, daf3 wir ebenso, wie wir vom Materiellen-
geben sind, von Geistigem umgeben sind (...)."n8teGA 1959 - 1994, Bd. 254, S. 17 u. S. 18
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mit ihrer fUr sie maf3geblichen oppositionellen Haltung dem birgenligheckra-
tionalismus und den quantifizierenden materialistischen Wissenstlggitenuber
wurde in vielfaltiger Weise zum Einfallstor okkultistischen Gedaglkees: Be-
kanntermal3en hat sich Wassily Kandinsky sehr fir die Theosophie Hreeoav-

na Blavatskys (1831-1891), Annie Besants (1847-1933) sowie Charles Webster
Leadbreaters (1847-1934) interessfeitandinsky hat mit seinen okkultistischen
Vorstellungen nicht nur Franz Marc und Paul Klee beeinflusst, sondérat sei-

nen theosophischen Mystizismus auch in das Bauhaus hineingetragennwo-er i
hannes lItten, Lyonel Feininger und Oskar Schlemmer Gleichgesimdé Riet
Mondrian trat 1909 der Theosophischen Gesellschaft bei und war ein g@f3er B
wunderer Madame Blavatsk§aJmberto Boccioni, der Wortfiihrer der Futuristen,
sympathisierte gleichfalls mit dem Okkultismusd die friihe russische Avantgar-
de ergvuchs nicht zuletzt aus dem Spiritismus, den mystischen idnaditRuss-
lands:

Mit der Méglichkeit des Irrationalen, Wunderbaren und Geheimnisvolldn rec
nete auch Duchamp, dem die sichtbare Welt nur Erscheinung, Projektion einer mul-
tidimensionalen Wirklichkeit waf Fiir die Dadaisten war d&ufall die Einbruch-
stelle des Unbekannten in die zweckrational geordnete Welt, ,eigescha Pro-
zedur, mit der man sich Uber die Barriere der Kausalitat, deultiew Willensau-
Berung hinwegsetzen konnte®, eine Méglichkeit, ,auf das Unbekannte zu héren und
aus dem Reich des Unbekannten Belehrung zu erf&hieént! fir André Breton,
den Cheftheoretiker der Surrealisten, beruhte die neue Bewegung nauGlde-
ben an die hohere Wirklichkeit gewisser bis dahin vernachlassigsoztions-
formen, an die Allmacht des Traum&sSo forderte er von der Kunst ,eine magi-
sche Wirkung (...), eine Verzauberung des Betrachters jenseits adji“'°. An-
geregt durch die Freudsche Psychoandlysérd das Unbewusste zur Offnung,
durch die die ,h6here” Wirklichkeit, das ,Surreale” Einzug halt. Férmanifes-
tiert sich das Unbewusste in der Ecriture automatique, in der Zusastellung

L Fir J. F. Moffit ist der ,bourgeois” der allen Auwgardisten gemeinsame ,Feind“ (enemy) und er ftntt
»Other targets of opportunity (...) are materialighre state (or ,the establishment”), and, lastrinitleast, the
guantitive physikal sciences.” Vgl. dazu: Moffit@® S. 179f.

2ygl. Ringboom 1993, S. 47

3 vgl. Ringboom 1993, S. 55f.

4 Vgl. Ringboom 1993, S. 57. In seinem 1966 ersahien Aufsatz ,Kunst in der ‘ZEIT DES GROSSEN
GEISTIGEN'. Okkulte Elemente in der friihen Theodier Abstrakten Malerei* beschéftigt sich Sixten drin
boom ausfiihrlich mit der Rolle des Okkultismus'dier Theorie der friihen Abstrakten. Der Aufsatztlieg
Beat Wyss™ Aufsatzsammlung ,Mythologie der Aufklagu Geheimlehren der Moderne®, Miinchen 1993, in
deutscher Ubersetzung vor. Vgl. dort S. 26 - 72

5 Dazu: Giovanni Lista: ,Futurismus und OkkultismusSwie Katharina Harlow Tighe: ,Die Schriften von
Umberto Boccioni: Schlissel zum Versténdnis deriddemg zwischen italienischem Futurismus und Okkul-
tismus”. Beide Aufsatze in: Loers / Witzmann 1985431 - 444 bzw. S. 469 - 476

% Dazu: Wladimir Kruglow: ,Die Epoche des groRenr@igimus - Symbolische Tendenzen in der fritheniruss
schen Avantgarde* und: Anthony Parton: ,Avantgaunde mystische Tradition in Ruf8land 1900-1915". Beid
Aufsatze in:Loers / Witzmann 1995, S. 175 - 186 b8w193 - 215

" vgl. dazu folgende Aussagen Duchamps: ,Man muBreanderen Weg einschlagen, man muR einer subjek-
tiven Intuition, einem mystischen Gefuhl der Realitnit einem Wort dem Geheimnisvollen, alles dasiak-
geben, was man ihr durch die Wissenschaft entrigaelmaben glaubte.” Und: ,Ich glaube, der KiinsHat
heute mehr denn je diese parareligiose Missionrfzillen; die Flamme einer inneren Vision lebendigerhal-
ten, deren getreueste Ubersetzung fiir den LaietKdastwerk zu sein scheint. Duchamp, zitiert naletul-
derings 1987, S. 89 bzw. S. 91

8 vgl. Richter 1978, S. 57 bzw. S. 51

®Vgl. André Breton: Erstes Manifest des Surrealistr{924), zitiert nach: Rotzler 1972, S. 57

10 Vgl. André Breton: ,Der Surrealismus und die Mai&(1928), zitiert nach: Rotzler 1972, S. 58

1 Breton besuchte Freud 1922. Weitere Anregungeiela die Surrealisten aus der Literatur, von Daxa
Duchamp sowie von der ,Pittura Metafisica“ Giorgie Chiricos. Vgl. dazu: Hofmann 1978, S. 397f.
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unzusammengehdériger Téilein der Erprobung spielerischer Metamorphosen,
durch die alles in jedes verwandelbar sclgimad schlieBlich im schicksalhaften
Fund, dem Objet-trouv&Das Interesse der Surrealisten am Okkultismus, Feti-
schismus, Totemismus, an Magie, Alchemie und Mythologie bezeugt ihren Wunsch
nach Systematisierung irrationaler Phanomene, ihrer (pseudo)wisskingren
Kodifizierung?

Der Kubismus und der Futurismus hatten die Rangfolge der Materatige-
schafft® Insbesondere die Kiinstler der Arte povera entdeckten seit Mitseder
ziger Jahre den Reichtum der Bedeutungsmoglichkeiten einfachetid\iete Be-
ruft man sich auf Germano Celant als den theoretischen Kopf dempévera, so
zeigt sich, dass die Verwandtschaft dieses Zweiges der Negbaviantgarde mit
Beuys nicht allein auf eine Ubereinstimmung hinsichtlich des Ersahgsbildes
der jeweiligen Werke, die weitgehende Identitat der formalerteMiteschrankt
war. In seinem 1969 erschienenen Buch ,Ars Povera“ schreibt Celant:

.riere, Gewachse und Mineralien sind in das Reich der Kunst eingesirung
Der Kunstler fuhlt sich von ihren physikalischen, chemischen und biologischen
Mc‘j?lichkeit__en angezogen, er beginnt von neuem, das Werden der Dinge in der
Welt zu spiren, nicht nur als lebendes Wesen, sondern als Hervorbringer niagische
und wunderbarer Fakten... Der Kunstler-Alchimist bildet Lebendes und Rflanz
ches zu magischen Fakten um, er arbeitet an der Entdeckung desdé&srbagge,
um sie wiederzufinden und zu verherrlichen. Sein Schaffen strebt jedithdat
hin, sich der einfachsten Materialien und Elemente der Natur (...)Zrelm einer
Beschreibung oder Darstellung der Natur zu bedienen; woran ihm hingegen gelegen

ist, ist dieses: den magischen und wunderbaren Wert der Elemeniatderzu
entdecken (...)."

Und er fahr kurz darauf fort:

.ES ist jedoch offensichtlich, dass Menschen Minerale, Tiere und Gewéchse, so-
lange man sie unter dem beschreibenden Aspekt betrachtet, weniganuer ge-
mein haben; und doch fynktionieren sie, gebunden an gemeinsame Umwandlungs-
prozesse, in dhnlicher Art.“

Seine Vision eines Kinstlertums, innerhalb dessen sich der TrauAlctier
misten erfillen soll, namlich die das gesamte Dasein durchwattegeleeimen
Formkrafte der Natur zu entdecken, sowie Celants Bekenntnis zure Mads
Werkzeug der Erkenntnis im Hinblick auf ein tieferes ErfassemNearr ist dem
Wissenschafts- und Kunstbegriff Joseph Beuys™ in evidenter WeikmyaBaide

! Die Definition der Schonheit des Comte de Lautré@im(eigentlich Isidore Lucien Ducasse 1846-1870)
~Schon wie die zufallige Begegnung einer Nahmasehind eines Regenschirms auf einem Seziertisch* (zi
tiert nach: Rotzler, S. 58) war neben der Eriturmatique die vielleicht folgenreichste Anreguiigdie sur-
realistischen Verfahrensweisen. Vgl. dazu: Max EMéas ist Surrealismus? (1934): ,Fir Maler unddBadu-

er schien es anfangs nicht leicht, der ‘éritureomattique’ entsprechende, ihren technischen Ausdrmog-
lichkeiten angepaflte Verfahren zur Erreichung dmetischen Objektivitat zu finden, d.h. Verstand,- Ge
schmack und bewuRRten Willen aus dem Entstehungspries Kunstwerks zu verbannen. Theoretische Unter-
suchungen konnten ihnen dabei nicht helfen, sonalerpraktische Versuche und deren Resultate. zDiél-

lige Begegnung von Nahmaschine und Regenschirmeinaf Seziertisch’ (Lautréamont) ist heute eibeall
kanntes, fast klassisch gewordenes Beispiel fuvdagden Surrealisten entdeckte Phdnomen, dalrdiéhe-
rung von zwei (oder mehr) scheinbar wesensfremdeménten auf einem ihnen wesensfremden Plan die
starksten poetischen Zindungen provoziert. Zahliod&iduelle und kollektive Experimente (...) habdie
Brauchbarkeit dieses Verfahrens erwiesen.” Zitiexth: Lichtenstern 1990, S. 135

2 Zum Stellenwert der Metamorphose im Surrealisngishichtenstern 1990, S. 121 - 295

s Vgl. dazu: Hofmann 1978, S. 405 - 411

4 Vgl. dazu: Hofmann 1978, S. 406f. u. S. 409f.

5 Vgl. Dazu: Franzke 1982, S. 48

b Celant 1969, S. 225 u. S. 226

" Celant 1969, S. 226
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beerben die okkultistische Vorstellung vom Menschen als dem Vollendsliatiar
und Ubertragen die Erfiillung dieser Vision dem Kiinstler.

Die fur die Minimal art typische serielle Reihung gleiclgati geometrischer
Formen ist zum einen Ausdruck einer dem Antiindividualismus sowie deiohG
heitsgrundsatz verpflichteten Kufstjenes Prinzips also, dass in anderer Form
auch in der fur Fluxus und Happening mafRgeblichen Aufhebung der Grenzen zwi-
schen Musik, Dichtung, darstellenden und bildenden Kinsten wiederkehrt. Die fur
Sol LeWitts Arbeiten typische Reduktion der Formvielfalt der Natudr,modulare
Strukturen®, deren Komplexitat auf der Kombination und Variation einesgti-
schen Grundkdorpers basiert, zeigt sich aber auch verwandt mit descimgstZah-
lenspekulationen der Kabbalisten, mit denen LeWitt wohl vertrauf Wéenn er
dariber hinaus aul3ert, dass Ideen allein schon Kunstwerke seien, abiygisehe
Ausfilhrung auch verzichtet werden koéfnschlieRRt er sich zudem der Konzept-
kunst an, die Joseph Kosuth wie folgt charakterisiert hat: ,Die siéung von
Kunst und Kunst sind eins“. Daraus lasst sich schlieRen, dass die kiinstlerische
Idee gleichrangig neben das physisch manifeste Werk tritteBe Bich aber mit
einiger Berechtigung auch unterstellen, dass mit der Degradidashgateriellen
Kunstwerks zur verzichtbaren stofflichen Manifestation einer Ideglbihzeiti-
ger Nobilitierung des kunstlerischen Gedankens zur Ursprungsform de$ Kuns
werks die fur den Okkultismus mal3gebliche Superioritdt des Geidiiger das
Physische in der Konzeptkunst festgeschrieben wird.

Dieser nur kurze Einblick mag an dieser Stelle hinreichend seizuureigen,
dass jener Hang zum Okkultismus, der bei Beuys zur vollen Entfaltungnéom
sollte, innerhalb der Avantgardebewegungen der sechziger Jahre lig@nzesn
mehr oder weniger virulent war. Es war fir Beuys mithin opportun, ander-
rungenschaften anzuknupfen, um jenen von der Anthroposophie Steiners getrage-
nen Kunstbegriff manifest werden zu lassen, innerhalb dessen ,jestesch ein
Kinstler ist, sofern jeder Einzelne zum Bewusstsein seinealtgrsschen Fahig-
keiten emporgestiegen ist und diese als Teil der in der gas&atar wirksamen
schopferischen Krafte begreift; mit anderen Worten, sofern deelemaus der
materialistischen in die okkultistische Weltsicht ,fortgeséénit ist, innerhalb de-
rer sich alle Menschen, indem sie an der einigen Ideenwelt denkinatheéa, als
Einheit erkennen und nach Mal3gabe ihrer individuellen Fahigkeiten dann an der
Verwirklichung der idealen Menschengemeinschaft, der ,sozialemikPlastwir-
ken. Der Impulsgeber fur die Verwirklichung dieser Vision einergeimi Men-
schengemeinschaft als Abbild der einigen Ideenwelt, die sich umeBatingun-
gen der Stoffeswelt in der von den Individuen vielfaltig hervorgebradhenken
auslebt, ist der Kiinstler. Er hat die herausgehobene Funktion eintritils
Eingeweihter schafft er Werke, durch die der Betrachter zumBtkis seiner frei-
en, individuellen Kreativitéin der Einheit alles Seienden gefuihrt werden soll.

Anders als Maciunas, der die schonen Kinste als ,funktionslose Ware* und
,Vvehikel firs Kiunstler-Ego* in die angewandten Kiinste und damit in deyla

Lvgl. dazu: Moffit 1988, S. 56-59

2vgl. dazu: Crow 1996, S. 143

3 vgl. dazu: Moffit 1988, S. 65f.

4 vgl. Moffit 1988, S. 65

5 Vgl. Joseph Kosuth, zitiert nach: Néret 1988, 8 2

% In diesem Zusammenhang ist die Tatsache bemerkengiaR die Beuysschen Aktionen nicht unabhéngig
vom Auffihrenden sind, im Mittelpunkt seiner Aktem steht immer Beuys selbst.
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chen Lebensvollzug zu Uberfuhren trachtete, ging Beuys den entgegetegeset
Weg: Das Kunstprodukt wird nicht dem Alltagsgegenstand gleichigestandern
letzterer wird zum Kunstwerk nobilitiert, um schlief3lich jede robhshe Schop-

fung in einer totalisierten Kunst aufgehen zulassen. Oder anderalitmmdie

Kunst wird nicht als Teil des Lebens in dieses integriert, sorasreben wird

als ein vom Menschen zu Gestaltendes in die totalisierte Kunstikitiertr
Beuys erflllt sich der Traum der Avantgarde von einer neuen EinheiKwost

und Leben, indem das Leben nach MalRRgabe seiner okkultistischen Kunstdoktrin
zum Gesamtkunstwerk umgestaltet wird.

Es nimmt daher nicht wunder, dass Beuys sich aufs engste mit Richard 8Vagner
(1813-1883) Konzeption des Gesamtkunstwerks verbunden flihlte, wobei er sich
insbesondere dafir interessierte, dass Wagner das Gesamtkunstlierkunials
.asthetische Union der Kunste®, sondern diese im Kontext der Kunseilmbtle
Einigung einer heterogenen Vielfalt ,als Stufe zur Vollendung eiedsgroReren
Gesamtkunstwerkes, namlich des Volkes* bedrifim Kunstwerk®, so Wagner,
,werden wir eins sein®

Beuys” Aktionen, in denen er das Prinzip der Aufhebung der kiinstlerischen
Gattungsgrenzen praktizierte, waren ,Modellfall&fr die Erweiterung des Kunst-
begriffs, der schlie3lich einmal ,jede menschliche Tatigkeit nemen” sollte:

,Das Ganze", sagt Beuys, ,ist ein Gesamtkunstwerk unter denddetdes Thea-

ters als Schaubild*“In der Utopie einer universellen Harmonisierung alles Seien-
den in Form der ,Sozialen Plastik” beerbt Beuys die Konzeption dean@e
kunstwerks. Als Modellfalle dieser Perspektive einer kinftigen kas$rers Eini-

gung durch die Kunst sind auch seine Environments zu bewerten, deren herausra
gende der Beuys-Block ist. In ihm sind nicht allein die Gattungsgreder bilden-

den Kinste in einer Einheit aufgehoben, sondern indem der Mensch im Environ-
ment in die Kunst ,hineinverstellt* wird, soll er sich selbst B#sl eines Gesamt-
kunstwerkes begreifehFir Beuys erfilllt sich der avantgardistische Traum einer
Einheit von Kunst und Leben in der totalen Transformation des Seins zsemGe
kunstwerk durch den Menschen. Modellhaft verwirklicht ist diese Utopiahcke
Wurzeln hat in der okkultistischen Vorstellung vom Kosmos als einbentBgen
Organismus in der Beuysschen Kunst. Im Beuys-Block als einem Gesamidnst

hat sich die avangardistische Utopie erfllt, indem sich der @a&naals integraler

Teil eines einigen Kosmos erkennt. Die Bestimmung des Menschesy sth aus

der Erkenntnis der den Kosmos durchwaltenden geistigen Krafte zundesse
nehmsten Gestalter emporzuschwingen.

1 vgl. Graevenitz 1984, S. 26. Dazu auch Beuys:),ich schatze seine (Wagners / d. V.) Idee desuBes
kunstwerkes, obwohl diese spéater zu sehr saknalisiel mythologisiert wurde. Ich schétze auch arghi¢a,
dal er sich anfangs fir die Politik einsetzte. &fr $ich sogar mit 6konomischen Fragen beschéaflighn
glaube ich, daR die Basisidee seines Gesamtkun&svanfangs eine ganz andere StofRrichtung hatspais
ter, als er merkte, was er alles aus Tonen herubera konnte, und er die alte Dimension des Gesarstk
werkes erst einmal wieder aus dem Bewuf3tsein veatiert nach: Graevenitz 1984, S. 13. Naheremzu
Verhdltnis Beuys-Wagner siehe dort.

2 Richard Wagner, zitiert nach Graevenitz 1984,65. 2

3Vgl. Schneede 1994, S. 18

4 Beuys, in‘Anonym, Gesprach 1982, S. 4

5Vgl. Beuys, in: Fessler u.a., Gesprach 1983, S: 18@n ist aber nicht Aufgabe der Kunst, sageneimmal,
von diesem zerebralen, diinnen, intellektuellenvieodtanden zu werden, sondern die Kunst soll decktan-
den werden im Sinne des vdlligen Verstehens. D&, lias Kunstwerk verstellt sich in den Menschigrein
und der Mensch verstellt sich in das Werk hineig.nif3 so ein vdlliges ‘Eingehen’, in diesem Worisin
moglich sein.”
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Zusammenfassung

Beuys machte sich eine Vielzahl der fur die kinstlerischen Avalgigawe-
gungen kennzeichnenden formalen Innovationen zu eigen, so dass ihrem Erschei-
nungsbild nach die Beuyssche Kunst weitgehend durch die Errungenschaften der
Avantgarden bestimmt ist. Die fur die Avantgarde mal3gebliche Ompogégen
den burgerlichen Zweckrationalismus war in verschiedenster Waisdnfallstor
okkultistischen Gedankengutes geworden, so dass fir die Popularisierwagnder
Okkultismus Steiners inspirierten Werke Beuys” der Boden schondbeweit. Im
Ubrigen teilte dieser die fur die fur die Avantgarde kennzeichnebbidrsende
Haltung gegenuber einer Kunst, die sich als eine aufRerhalb degichléa Le-
bensvollzugs stehende institutionalisiert hatte. Die Utopie einenriemdeit von
Kunst und Leben war auch die seine.

Innerhalb der Fluxusbewegung, aus der heraus Beuys seine offentlidhe W
samkeit entfaltete, suchte man diese Utopie zu verwirklichen, irglentlu-
xuskunstler durch die Sinnentleertheit, die Flachheit und Unverstandlichiesit
Aktionen dem Betrachter zu einem neuen Bewusstsein zu verhelfénetesg
durch das die alltdglichen Gegebenheiten des Lebens als gemé&chétnea Pro-
dukte des menschlichen Vorstellungsvermégens und damit als verandeidiare e
bar werden sollten. Die gezielte Provokation war auch fur Fluxus das entscheidende
Mittel, um den Betrachter zu einer erweiterten asthetischémrtgaund damit zu
einer veranderten Lebenspraxis zu veranlassen. Fluxus trachteth,dfied€unst
als integralen Bestandteil eines veranderten gesellschattlict®ens in dieses zu-
rickzufihren: So suchte George Maciunas die Klnstler als Arbeitesomialem
Auftrag in den Dienst der sozialistischen Umgestaltung derliSesaft zu stellen,
die schonen Klnste in die angewandten zu tberfuhren.

Vorgebildet glaubte man diese Initilerung einer Veranderung demkphexis
aus einer veranderten Kunst heraus in den Ready-mades Duchamps, Bo-dass
champ zum Primas der Nachkriegsavantgarde aufstieg, die Reddg-malkonen
einer erneuerten Kunst, einer Kunst, glirerhalb des Lebens steht, weil sie ihre
Formen innerhalb des alltaglichen Lebens findet. Diese Auffassungtbexuf der
irrigen Annahme, dass die Ready-mades mit ihrer Entstehung audst@lsgvur-
den. Dies entspricht aber nach dem heutigen Stand der Wissensdhtadtenid at-
sachen. Duchamp war mit den Ready-mades nie daran gelegen, dReéamarie-
rung des gesellschaftlichen Lebens aus der Kunst heraus mitzuvidikeReady-
mades waren in erster Linie ein ,privates Experiment”. Daelhiris dieses Expe-
rimentes war, dass die den Sinnen gegebenen, aul3eren Erscheinungeh ledigl
Tauschungen sind, Erscheinungen aus einer dem Menschen unzugénglichen ,héhe-
ren* Welt, und dass sowohl Wissenschaft als auch Kunst nur Produkteedssim
lichen Bewusstseins sind. Die Welt war ihm blo3e Erscheinung, keisil@ngs-
aufgabe. Die Vision einer Einheit von Kunst und Leben findet bei Ducharap ihr
Erflllung, indem er die Kunst zum schweigen brachte, um sie idgktihen Le-
bensvollzug aufgehen zu lassen.

! Dazu: Duchamp, in: Cabanne 1966, S. 108f: ,Icle ls&ber, atme lieber, als dal ich arbeite. Unithaicht
glaube, daf3 die von mir geleistete Arbeit in Zukdiif die Gesellschaft irgendwie von Bedeutung seiirdl,
habe ich wenn sie so wollen, beschlossen, meinrLebemeiner Kunst zu machen - die Kunst zu leben zu
praktizieren. Jede gelebte Sekunde, jeder Atemgzugin Kunswerk, ein Kunstwerk, daf3 nirgendwo seine
Ausdruck findet, das weder visuell noch zerebrkéenbar ist, daf vielmehr eine Art unausgesetztsrhie-
fuhls ist.”
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Beuys, der - dem damaligen Grundkonsens entsprechend - die Ready-mades nur
als Provokation innerhalb des Kunstkontextes auffasste, lehnte den Skeyizi
Duchamps ab. Mit seinem an Steiner orientierten monistischen Weitinierhalb
dessen Beobachtung und Denken durch den entsprechend geschulten Betrachter
wieder zu ihrer urspringlichen und vollen Wirklichkeit geeint werdendesh
Dualismus Duchamps, fur den Wahrnehmung und Denken als unvereinbar ausei-
nandertreten, Wahrheit und Kunst ,véllig einfaltige Begritfsihd, diametral. Das
ganz &ahnliche Erscheinungsbild der Beuysschen Objektkunst einerseits rund de
Ready-mades Duchamps andererseits beziehungsweise der Beuyssithienud:
gen auf der einen Seite und der Aktionen der Fluxuskinstler auf der ranidefe
nicht dariiber hinwegtauschen, dass Beuys keineswegs den Sinngehaliveskee
nur als Produkt einer subjektiven Reflexion des Betrachters verstavidsen
wollte. Richtig ist hingegen, dass er seine Werke als individidleifestationen
eines einigen Geistreiches verstand, an dem prinzipiell alle demk¥viesen teil-
haben und innerhalb dessen alle Menschen eins sind. Oder anders formuliert, erst
der ,richtigen” denkenden Betrachtung der Beuysschen Kunst sollemsiRlei-
pienten Wahrnehmung und Begriff in ihrer urspringlichen Einheit, diehgkeitg
die volle Wirklichkeit ist, wieder zusammenschliel3en. Die eine Wahist nicht
jene, auf die sich die denkenden Wesen verstandigen oder die ihnen von aul3en ge-
geben ist, sondern die eine Wahrheit lisgtler Welt und sie ist flyedenMen-
schen in der Einheit von Wahrnehmung und Begriff erkennbar. Der Anspruch der
Beuysschen Kunst ist es, dem Betrachtebaesonders anschaulicher Weizem
Bewusstsein zu bringen, was fur die Welterscheinungen insgesianmagnlich
dass sie nur der den Sinnen gegebene Teil einer sie Hervorbringesiskiyegy
Welt sind, die durch die Erscheinungen hindurch erkannt werden kann. In der
Beuysschen Kunst soll die Einheit der Welt in der Vielfalt ilEescheinungen er-
fahrbar werden.

Beuys arbeitete daran, das Leben in einer totalisierten Kungteufgu lassen.

In seinen ,erweiterten Kunstbegriff‘, den er auf der Grundlageese@in Steiner ge-
schulten okkultistischen Erkenntnistheorie entwickelte, fasst eredasge Dasein
als ein vom Menschen zu gestaltendes auf. In der Verwirklichung semnfassen-
den, freien schopferischen Fahigkeiten erflllt sich das menschligsnV Die
,S0ziale Plastik” ist die Utopie einer universellen Umgestajtdes Kosmos™ durch
den Menschen, sie ist die Vision der Welt als Gesamtkunstwerk.

2.3.2 Beuys” Kunstbegriff in der Nachfolge Rudolf Steiners

Im vorangegangenen Abschnitt haben wir uns zu zeigen bemdiht, wie Beuys a
die formalen Errungenschaften der Avantgarde ankntpfte, indem er dstaltege
rische Methoden fur die Popularisierung seines von Steiners Anthroposephie g
pragten okkultistischen Weltbildes zu vereinnahmen suchte. Was Beggge&m
kam, war die fur die Avantgarden maRgebliche Opposition dem burgerlichen
Zweckrationalismus gegenuber. Diese aufRerte sich in einer Foraemspdie
nicht mehr der Nachahmung der auf3erlichen Natur verpflichtet war, somder
vielfaltiger Weise Raum bot fir das Irrationale, das WunderbaamtBstische und
Ubersinnliche. Die Suche nach bislang unsichtbaren Realitaten, derdieinmceu-

1vgl. Duchamp, zitiert nach: Molderings 1987, S. 96
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esten wissenschaftlichen Entdeckungen wie Rontgenstrahlen (1895), dém Nac
weis elektromagnetischer Wellen (1888) durch Heinrich Hertz (1857-1894¢ s

der drahtlosen Telegraphie (1900) neue Perspektiven ertffnet waren,daakte
teresse vieler Kunstler bereits in der Geburtsstunde der Avdatgarht nur auf

die neuesten Wissenschaften, sondern auch auf die Offenbarungen des -Okkultis
mus: Wissenschaft und Okkultismus traten flr viele Kunstler aishglertig ne-
beneinander und wurden miteinander in Beziehung gésgin verkniipfte da-

mals nicht nur Elektromagnetismus und Magnetismus, sondern auch andere okkulte
Phanomene und wissenschaftliche Ergebnisse miteinander”, schreibHenbDer-

son, ,Beispiele hierfir sind Rontgenstrahlen / Hellsichtigkeit, Telepattiahtlose
Telegraphie, gelegentlich auch Radioaktivitat / AlchinfieDie weitverbreitete
Spekulation um die Existenz einer vierten Dimension, die nicht aeircel Du-
champ bewegte, gehorte ebenfalls zu jenen Bereichen, in denen sgandtlsaft

und Okkultismus trafef Die aus dem Bediirfnis nach Befreiung von den Zwéngen
des burgerlichen Zweckrationalismus”™ geborene Wendung vieler Kinstleum
Okkultismus zieht sich, wie wir zumindest andeuten konnten, durch die Avantgarde
insgesamt, um schlie3lich in der Kunst Joseph Beuys” ihre viell@ighghanteste
Auspragung zu finden.

Was Beuys dariiber hinaus mit der Avantgarde verband, war deren gemeins
mes Bestreben nach einer neuen Einheit von Kunst und Leben, einer Refogmie
der alltaglichen Lebenspraxis aus der Kunst. Wahrend aber Geonjensts der
Kopf der Fluxusbewegung, einem Sozialismus marxistischer Pragumggre,
suchte Beuys den Lebensalltag auf der Grundlage jenes totahiskarhstbegriffs
zu erneuern, den er nicht zuletzt aus Steiners okkultistischen Erkbegtifisab-
geleitet hatte, einem Erkenntnisbegriff, innerhalb dessen die Gégenm die fur
uns die Welt zerféllt, in einer héheren Einheit aufgehoben sind. RiaeBiche
Vorstellung einer einheitlichen Welt, in die der Mensch als deremehonster Teil
hineinverstellt ist, um sie handelnd ihrer Bestimmung zuzufuhren, ist der Kern auch
des Beuysschen Welt- und Menschenbildes. Der Kinstler, so konnten tatielfes
len, ist der nach Mal3gabe okkultistischer Erkenntnis gestalteétige Mensch.
Jeder in diesem Sinne schopferische Mensch ist ein KinstleKlalstler aber
verwirklicht er seine wahre Bestimmung.

Im Folgenden nun gilt es zu zeigen, dass nicht allein das BeuyRstig@sns-
verstandnis sowie sein Wissenschafts- und Erkenntnisbegriff zudieistOkkul-
tismus Steiners verbunden waren, sondern auch der ,erweitete Kuribtioeger
Anthroposophie vorgebildet war, dass die Vision der Avantgarde einer neuen E
heit von Kunst und Leben auch Steiner bewegte und dass der Beuyssdtiertetal
Kunstbegriff, der die universelle Umgestaltung von Mensch und Kosmosifingr
gleichfalls auf Steinersche Vorstellungen zuriickzufthren ist. Und nuatir, der
Gedanke der Wiedergewinnung einer neuen Einheit von Kunst, Wissenschaft und
Religion als den drei Weisen des menschlichen Geisteslebensievgch im
Beuys-Block manifestiert, ist als ein Kennzeichen des Okkultisrscisiechthin
Uber Steiner bis zu Beuys gelangt.

1 vgl. Dalrymple Henderson 1995, S. 14
2 Dalrymple Henderson 1995, S. 15
3 Dalrymple Henderson 1995, S. 15
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Steiners Kunstbegriff

.Kunst und Leben in Einklang zu bringen®, schreibt W. Kugler, ,kann als das
wesentliche Charakteristikum des kinstlerischen Impulses Rudate&e&ingese-
hen werdenX Tatsachlich hatte Steiner in seinem Ziiricher Vortrag vom 28. Okto-
ber 1919 beklagt, dass die Kunst zu einem ,Luxus des Lebens" gewordandsei
dass die ,Kunst den Zusammenhang mit dem Leben verloren“ habe. IncWArkli
keit aber, so Steiner weiter, gehére die Kunst zu ,jedem menscléigeniDa-
sein“ dazu, weil sie ,jedes menschenwirdige Dasein erst zuseimiéen Inhalte”
bringe. Und er stellt fest:

.Das praktische Leben konnte nicht heraufgehoben werden zur kinstlerischen
Form, weil die Kunst sich selber vom Leben getrennt hatte.

~Wirkliche Kunst" aber, so Steiner in seinen ,Volkspadagogischen &fgetr*,
die auch zum Bestand der Beuysschen Steiner-Bibliothek gehérteNolksisa-
che; wirkliche Kunst ist im eminentesten Sinne etwas Soziales”, und er fahrt for

.Man bedarf heute der Einsetzung der Ehe zwischen Kunst und Leben, die abe
nur auf dem Boden eines freien Geisteslebens gedeihenkann.*

Ein ,freies Geistesleben” ist also die Voraussetzung jenagnies der Avant-
garde, der auch die kunstlerischen Vorstellungen Steiners bestimimteneue
Einheit von Kunst und Leben, eine Neugestaltung der Gesellschaft alisirdsy
wobei in der Kunst der Mensch als ein gestaltender sein wahresnWerwirk-
licht. Ein ,freies Geistesleben* aber erflillt sich - wie Wereits feststellen konnten
- ausschlief3lich durch Erkenntnis des Okkulten, in einem Denken nach Mal3gabe
~denkend erlebter Intuitionen®, die wir als Grundlage wahrhaft cigh Handelns
oder - mit Beuys” Worten - als Basis jeglicher Kreativkigtnen gelernt haben. In
einer solchermal3en totalisierten Kunst als einem gestalteniselandeln nach
Maf3gabe okkultistischer Erkenntnis, die immer Erkenntnis des Geistig-
Ubersinnlichen ist, flieRen schlieBlich auch Religion und Wissenszhaétiner
Einheit zusammen. Am Ende seines 1923 in Kristiana (Oslo) gehaNemags
zum Thema ,Anthroposophie und Kunst* bemerkt Steiner, Bezug nehmend auf
Goethe, dass die Kunst ,eine Art Erkenntnis” sei und er fahrt fort:

.ES bleibt doch wahr, dal3 dann, wenn solche Erkenntnis eintritt, die bis zum
Gestalten vordringt, auch das so tief in die Menschenseele hereidgBhtliese
Vereinigung von Kunst und Wissenschatft auch die religiose Stimmunigt4bgi
denn Goethe hat eben gesagt:

Wer Wissenschaft und Kunst besitzt, / Hat auch Religion; / jé¥er beiden

nicht besitzt, / Der habe Religion.

Denn aus wahrer Wissenschaft und wahrer Kunst, wenn sie in lebevtioper
zusammenflieRen, wird religiéses Leben. Wie auch religioses lvebaer Wissen-

schaft noch Kunst zu verleugnen braucht, sondern nach beiden gerade mit alle
Energie und aller Lebenswirklichkeit hinstrebt.

In Steiners Vorstellungen von der Menschheitsevolution muss der flretie R
gion maRgeblichéSlaube an das Ubersinnliche nun notwendigerweise Uberfiihrt
werden in dieErkenntnisdes Okkulten. Gleichermal3en gehen die materialistischen
Wissenschaften, die alle Phanomene aus den Bedingungen der Matrk&mn
suchen, in der okkultistischen ,Geisteswissenschaft* auf, durch diealieint ver-

! Kugler 1979, S. 78

2\/gl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 332a, S. 1157 11

3 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 192, S. 137

* Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 276, S. 131. Goethati: Goethe 1889 - 1914, WA |, Bd. 5,1, S. 134
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lassliche Aussagen uber das Sinnliche, sondern auch tiber das Ubersimilighe
lich werden sollen. Die Einfihrung in die Weisen ,geisteswissefttichar* Er-
kenntnis ist die notwendige Voraussetzung ,wahrer Kunst“. Steiner schreibt:
,Die Initiation erdffnet dem Menschen die Mdglichkeit, fortzusclemit/on
dem physischen Plan in die geistigen Welten hinein, und was dann iniskggege
Welten erfahren, erlebt werden kann, mehr oder weniger bewult, dasomird

wahrer Kunst herunt(frgetragen in die physischen Formen, durch dieesikhrdit
zum Ausdruck bringt:*

Wir sehen nun, wie flr Steiner Kunst und Wissenschaft zusammenhéangen:
~wahrer* Kuinstler als auch ,wahrer* Wissenschatftler sindajlermaf3en ,Initiier-
te“, es sind Seher, die hinter den den Sinnen gegebenen Phanomenebatiensie
genden geistigen Krafte zu erblicken vermogemie Wissenschaft‘, schreibt
Steiner, ,Jauscht der Natur ihre Gesetzlichkeit ab; die Kungit mander”. Was
letztere von der Wissenschaft unterscheidet, ist, dass die Kunblatliegesetz-
lichkeit ,dem rohen Stoffe einpflanzt®. Oder anders, in Anlehnung an Gdethe
muliert: Kunst ist Wissenschaft zur Tat verweritiBtas Kunst und Wissenschaft
gemeinsame Ziel ist die ,Uberwindung der Sinnlichkeit durch dent'Geis ist
,dasselbe Unendliche, das Gegenstand der Wissenschaft wie deidtymsir die
»Art der Darstellung ist eine verschiedene”: ,Was in der \&fisghaft als Idee er-
scheint, ist in der Kunst Bild**

Diese ,Bild“ ist aber kein ,Unreales”, ,Unwahres” oder ,bloReh8in“. Weil
der Kinstler nach jenen Gesetzen schafft, die ,nichts anderes disrale ewigen
Gesetze der Natur”, - mit dem Unterschied, dass er sie ,rein, urlb&ewdn jeder
Hemmung" dem Stoff einbildet -, ist das Kunstwerk ,wahrer alsNdi&ur, indem
es das darstellt, was die Natur sein will und nur nicht sein Kam“von Men-
schenhand geschaffenen Kunstwerk, so diurfen wir Steiner verstehen, secfilll
die entwicklungswillige Natur. Er schreibt:

.In diesem Sinne genommen, erscheint uns der Kunstler als dertEertdes
Weltgeistes; jener setzt die Schopfung da fort, wo diesemusielen Handen gibt.
Er erscheint uns in inniger Verbriderung mit dem Weltgeiste unduist als die
freie Fortsetzung des Naturprozesses. Damit erhebt sich derdliits¢r das ge-
_rﬁﬁ]irlg wirkliche Leben, und er erhebt uns, die wir uns in seine Werkeferr mit
ihm.

Durch die freie gestalterische Téatigkeit des Kinstler, so kdnirezugammen-
fassen, als demjenigen, der in die geheimen Gesetzmaligkeitenggstigen
Kréafte eingeweiht ist, die als Agens jeglicher Evolution diduNascheinungen
erst hervorbringen, erfillt sich der Entwicklungswille der Natur.rQuohelers, das
~wahre" Kunstlertum verwirklicht sich nictduf3erhalbdes Lebens, sondern indem
es das gesamte Dasein als gestalterischen Auftrag IbedasifLeben in einer tota-
lisierten Kunst aufgehen lasst. Weil ,die Kunst gestalten kanmriacken kann,
was sinnlich im Ubersinnlichen, tibersinnlich im Sinnlichen ist", istzeidem ge-

! Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 161, S. 48

2Zum Zusammenhang zwischen Sehertum und KunstlerghnSteiner GA 1959 - 1994, Bd. 271, S. 169

s Vgl. Steiner Ga 1959 - 1994, Bd. 2, S. 132f. Steschlielt seine Ausfiihrungen mit Goethes Worfieh:
denke, Wissenschaft kénnte man die Kenntnis degeleinen nennen, das abgezogene Wissen; Kunst hinge
gen ware Wissenschaft zur Tat verwendet; Wisseffisaliae Vernunft, und Kunst ihr Mechanismus, dekhal
man sie auch praktische Wissenschaft nennen kédontkso wére endlich Wissenschaft das Theorem, tKuns
das Problem.”

4Vgl. Steiner Ga 1959 - 1994, Bd. 2, S. 132f.

5 Vgl. Steiner Ga 1959 - 1994, Bd. 271, S. 30f.

6 Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 271, S. 33f.
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eignet, den Menschen zum Bewusstsein seines ,wahren“ Wesens zu, fidire
Verwirklichung seiner universellen kreativen Krafte. W. Kugler schreibt:

.Im Umgang mit Formen, Lauten, Farben und Tonen erfahrt er (der kémisc
V.) sein eigenes Wesen und das der ‘weltschaffenden PrinzipienhtBegich in

diese Erfahrungswelt bewu(3t hinein, wird er zum (Mit-)Gestalteh der sozialen
Umwelt.”

Wie Beuys an Steiners Kunstbegriff anschliel3t

Es kann auf der Grundlage des soeben Dargestellten gar keinlZlaesfe be-
stehen, dass der ,erweiterte Kunstbegriff* Joseph Beuys’, darder Formel ,Je-
der Mensch ist ein Kinstler” so pragnant in Worte zu fassen verenonbtder die
Quintessenz seines ganzen Schaffens und all seiner padagogischigmBgsn
war, als Resultat seiner Steiner-Studien aufgefasst werdes) Brisys™ Bestreben,
die avantgardistische Vision einer Einheit von Kunst und Leben dadurch zu ver
wirklichen, dass er die Kunst auf der Basis jenes Erkenntnisleegtdfalisiert, in-
nerhalb dessen die Religion und die materialistischen Wissensciafeer ok-
kultistischen ,Geisteswissenschaft* aufgehen, die den Anspruch edasbiAn-
sich” der Natur auszusprechen, jene geistigen Prinzipien alsa;htiie3ich in der
-wahren* Kunst direkt erlebbar werden sollen, ist erwachsen auglidekten
Ubernahme Steinerschen Gedankengutes. Mit anderen Worten, Beuys Viat-der
on Steiners einer Neugestaltung des gesamten Daseins durch diealsudem
Wesen des Menschen zum Durchbruch zu verhelfen gesucht. Das ,plaBtische
zip“ spricht das allen Reichen der Natur und des Geistes zugrgetele Gesetz
allen lebendigen Werdens und Vergehens aus. ,Jeder Mensch ist eifeKiistst
die magische Formel, durch die der Mensch zum Vollender des Kosmaserbbil
und vergdttlicht wird. Wir betonen noch einmal, dass sich diese Beuydsopie
einer universellen Umgestaltung durch die Kunst, die identisch miftdgie Stei-
ners war, nur unter der Bedingung verwirklicht, daser Mensch zur Erkenntnis
des Okkulten aufsteigt. In einem von T. Altenberg publizierten ,Kh#asge-
sprach” bemerkt Beuys:

»(...) hier erscheint eine Kunst, an der jeder Mensch - potenti€ll-(tilhaben

kann; und nur unter digser Voraussetzung habe ich das Recht zu behaupten, jeder
Mensch ist ein Klnstler:*

Dass mit der ,Voraussetzung” der Okkultismus gemeint ist, ddsst Beuys
im weiteren Verlauf des Gesprachs keinen Zweifel:

»Ich will eigentlich sagen, dal3 von diesem Datum an alle zukun¥igesch-
heit - und in diese Menschheit ist eingeschlossen: der Hase,aetasli&i Pflanzen
die Erde, die Planeten, das, was oberhalb, in kosmischen Bereichen, smrilber
chen Bereich existiert und zu seinem Wesen gehort und was derhviatisst als
Wesen vertritt - dald das die eigentliche Sache ist. Dagctvillamit sagen; und mit
diesem ganzen Inhalt, der letztendlich nichts anderes ist aldelesch’ - damit
wird er eigentlich Gberhaupt erst Mensch,_denn dann ist er wieder(groR
kommt er ja in ein anderes Verhaltnis zur Walt.

Namlich in ein spezifisch okkultistisches Verhéltnis, so liel3d siganzen,
denn die Verwobenheit des Menschen mit allem Seienden, die kosmiscbpdDi

! Kugler 1979, S. 78
2 Beuys, in: Fessler u.a., Gesprach 1983, S. 129f.
s Beuys, in: Fessler u.a., Gesprach 1983, S. 136
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on des Menschenwesens, die Vorstellung vom Menschen als mikrokosmischem
Abbild eines makrokosmischen Stufenreiches ist sowohl die Grundlagsteies
nerschen Welt- und Menschenbildes als auch aller anderen Geheinseisséen.
Der ,erweiterte Kunstbegriff* Joseph Beuys” ist mal3geblighrdgt durch Steiner-
sches Gedankengut. Er ist eingebettet in das okkultistische WeliMenschen-
bild der Anthroposophie. Die Beuyssche Kunst, wie wir sie am BeidpgeBeuys-
Blocks kennen gelernt haben, ist nicht allsfanifestationdes Okkultismus”, son-
dern als solche audtittel der Initiationin diesen. Sofern aber einrmalle Men-
schen durch die Kunst zum Bewusstsein ihrer universellen, freiealtgasthen
Maoglichkeiten auf der Grundlage okkultistischer Erkenntnis gelangt sirfidl)t

sich im gemeinsamen Bestreben einer Fortentwicklung allesd&sidurch den
Menschender Entwicklungswille der Natur. Die eschatologische Perspektive de
Beuysschen Kunst ist die Welt als Gesamtkunstwerk, die ,SoRlakik”. Die
,S0ziale Plastik aber folgt in ihrer Konzeption der Steinerscluge einer
,Dreigliegerung des sozialen Organismus®, eine Vorstellung, irddeideale Ge-
sellschaft als makrokosmische Analogie zum dreigegliederten ddenieib und
damit als lebendige Einheit vorgestellt wird.

Wir schlieBen dieses Kapitel mit einem langeren Auszug aus fgkEirung,
die Beuys 1973 unter dem Titel ,ICH DURCHSUCHE FELDCHARAKTER
Katalog zur Ausstellung ,Kunst im politischen Kampf* veroffentlitlat. In ihr hat
er die Charakteristika seines erweiterten Kunstbegriffes noohaé manifestartig
zusammengefaldt, eines Kunstbegriffes, der ganz in der TraditidBtelasrschen
Okkultismus” steht.

»Erst unter der Bedingung einer radikalen Begriffserweiterumgtdéunst und
die Arbeit mit ihr in die Mdglichkeit, heute das zu bewirken, wasdmwdall sie
die einzige bewirkende, evolutionar-revolutionare Kraft ist, die féhid, repres-
sive Wirkungen eines vergreisten und auf der Todeslinie weitendsteGesell-
schaftssystems zu entbilden, um zu bilden: EINEN SOZIALEN ORIGMUS
ALS KUNSTWERK.

Diese modernste Kunstdisziplin Soziale Plastik, Soziale Architekird erst
dann in vollkommener Weise in Erscheinung treten, wenn der letzte lebende
Mensch auf dieser Erde zu einem Mitgestalter, einem Plastiker odetektehiam
sozialen Organismus geworden ist. Dann erst wirden die Forderungiktidas-
kunst von FLUXUS und Happening nach Mitspiel ihre volle Erfullung finden, dann
erst ware Demokratie voll verwirklicht. Nur ein so revolutionie#emstbegriff
kann zu einer politischen Produktivkraft werden, die durch jeden einzelnen Men-
schen hindurch sich vollzieht und Geschichte macht.

Allerdings mul3 das und vieles Unerforschte erst in die Bewul3tseilisitiia
neinkommen. Es bedarf der Einsicht in objektive Zusammenhénge. Es mul} zu-
ruckgefragt werden (Erkenntnistheorie) auf den Entstehungsmoment \em ifrei
dividueller Schopferkraft (Kreativitat). Dann kommt man an eine Skkbyweo der
Mensch sich primar als geistiges Wesen erfahrt, und seine rpt@marodukte
(Kunstwerke), sein tatiges Denken, sein tatiges Fihlen, seiagdigllen und die
hoheren Formen davon, beobachtbar werden als plastische Produktionsweisen, die
den GesetzmaRigkeiten des aufgespaltenen Begriffs Plastikne Bestandteile
Unbestimmtheit-Bewegung-Bestimmtheit entsprechen (siehe delastiTheorie)
und sich ausweisen als in die den Weltinhalt bestimmende Richturayifeed.

Nach der Zukunft hin.

Dies ist der Kunstbegriff, der den geschichtlich gewordenen biaoigenliWis-
senschaftsbegriff (Materialismus, Positivismus) mitrevolutiani&benfalls die
Weisen religioser Tatigkeit.

1 Zur Ubernahme der Dreigliederungsidee durch BegysBeuysnobiscum 1993, S. 250f. Dort auch Angaben
zu weiterfuhrender Literatur.
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JEDER MENSCH IST EIN KUNSTLER, der aus seiner Freiheijnddas ist
die Position der Freiheit, die er unmittelbar erlebt, die andereridPes im
GESAMTKUNSTWERK ZUKUNFTIGE GESELLSCHAFTSORDNUNG
bestimmen lernt. Selbstbestimmung und Mitbestimmung im kulturelleridbe
(Freiheit), in der Rechtsstruktur (Demokratie) und im Wirtschafesich (Sozia-
lismus), Selbstverwaltung und Entflechtung (Dreigliederung) findett: SDER
FREIE DEMOKRATISCHE SOZIALISMUS

! Beuys, in. Beuys, Text 1973, S. 30f.
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3
Goethe als Mittler alchemistischen Gedankengutes
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EinfUhrung

Die Beuyssche Kunst griindet mal3geblich in der Anthroposophie Rudolf Stei-
ners. Seine okkultistische Lehre aber hat Steiner begrifferinatgerader Fortent-
wicklung der Goethischen Anschauungen gelefeBteiner filhlte sich Goethe zu-
tiefst geistesverwandt, Goethe war ihm jene Autoritat, aufrdseck immer wieder
berief, Goethes Schriften waren ihm Anregung und Bestatigung ssikeltisti-
schen Bestrebungén.

Es war der Literaturprofessor und Goetheliebhaber Karl Julius Soii&25-
1900), der das Interesse des noch jungen Studenten Rudolf Steiner an daamSchri
Goethes weckte. Schroer, seinerzeit mit der Herausgabe von GDedéinesn be-
schaftigt, war es auch, auf dessen Vermittlung hin der einundzwamzigj Stei-
ner mit der Bearbeitung der naturwissenschatftlichen Schrifterh@oéir Joseph
Kirschners ,Deutsche National-Literatur® betraut wutd@urch diese Tatigkeit,
die bereits zwei Jahre spater, im Jahr 1884, mit dem Erscheinéme&oeorpho-
logischer Schriften ein erstes Ergebnis zeitigte, wurde $teiiteder Denkungs-
weise Goethes, mit dessen Leben und Werk bestens vertraut. Alis Evueiht sei-
ner Goethe-Studien folgten die ,Grundlinien einer Erkenntnistheorie dethis
schen Weltanschauung®, die Steiner 1886 herausgab.

In seiner Vorrede zur 1924 erschienenen Neuauflage dieser Schriibsc
Steiner, bezugnehmend auf die zeitgendssische Erkenntnisphilosophie, die in de
Nachfolge Kants dem Erkennen der Wirklichkeit enge Grenzen gesetzt hatte:

»Ich mul3 heute zuriickdenken an mein damaliges inneres Ringen. Ich habe es
mir nicht leicht gemacht, Gber die Gedankengange der damaligen dphiles
hinwegzukommen. Mein Leuchtstern war aber stets die ganz durcheich Ise-

wirkte Anerkennung der Tatsache, dafl3 der Mensch sich innerlich als GgmerkK
unabhangiger Geist, stehend in einer rein geistigen Welt, schauen kann.”

Und er fahrt fort:

-.Nun aber wurde mir an meinen Goethe-Studien klar, wie meine Gedaunken z
einem Anschauen vom Wesen der Erkenntnis fuhren, das in Goethes Schaffen und
seiner Stellung zur Welt tberall hervortritt. Ich fand, das megsdatspunkte mir
eine Erkenntnistheorie ergaben, die die der Goethischen Weltanschaudng ist.“

Seine Erkenntnistheorie, die Steiner expressis verbis als di&aithischen
Weltanschauung verstanden wissen wollte und die er im Anschlussaresdei-
tenden Worte entwickelt, haben wir bereits vorgestellt: Es igtren wesentlichen
Zugen jene der ,Philosophie der Freiheit“. ,Die Philosophie der Ftestellt sich
dar als der Versuch einer philosophischen Rechtfertigung eines Erlstafmi-
fes, der keinerlei Beschrankung hinsichtlich der menschlichen Erkeéhigiséi-
ten mehr anerkennt, denn im ,intuitiven Denken® ist dem entsprechendesfortg
schrittenen” Individuum die Mdglichkeit einer Erkenntnis auch der Ubersirerii
Welt gegeben. Erkenntnis des Ubersinnlichen aber ist Erkenntnis dedeDkkst
Okkultismus.

Lvgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 36, S. 336

2 Ein Blick in das Sachwort- und Namenregister ztgirer-Gesamtausgabe geniigt, um das hier Ausgesagte
hinreichend zu belegen: Unter dem Stichwort ,,Goegied hier eine Vielzahl Steinerscher Schrifterigad

fuhrt, in denen er seine Ausfiihrungen zu den végdeimsten Themen immer wieder auf Goethe riickbezieh
Vgl. Métteli 1980

3 vgl. Lindenberg 1992, S. 23f. u. S. 27

4 Angaben nach: Lindenberg 1992, S. 148

5 Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 2, S. 8f.
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Wenn Steiner seine okkultistische Lehre als in unmittelbarer NigehGoethes
stehend begriff, er in dessen Denken jenes im Keime angelegt uokinkeegsah,
was nun in der Anthroposophie fortgefiihrt und zu weiterer Entfaltung drtbrac
werden musse, so deshalb, weil auch Goethe seine Vorstellungen vorgeisem
tesgeschichtlichen Hintergrund entwickelt hat, der im Okkultismugeitur,So
geht denn dann freilich der Ausbau meiner Ansichten seit Jahrerepardldem
Studium Goethes*, schreibt Steiner in seinen Einleitungen zu ,GoNtteswis-
senschaftliche Schriften”, ,und ich habe nie eimemzipiellen Gegensatz zwi-
schen meinen Grundansichten und der Goethischen wissenschaftlichenifTatigke
gefunden.®

Bevor wir uns aber der Frage widmen, inwiefern Steiner und in dksdiol-
ge schlie3lich auch Beuys sich an die Gedanken Goethes anschliel3en, wioll
uns zunachst dessen Weltbild zuwenden. Das Weltbild Goethes ful3ttzntss
nen bereits frih begonnenen alchemistischen Studien, es ist malRgebpliagt g
durch die Lektire des ihm verfiigbaren hermetischen Schrifttums. Bianhér-
phosenlehre, neben seiner Farbenlehre die wohl populérste Frucht sescbefor
tatigkeit, steht - wie wir sehen werden - ganz in der Tradd&rvon den Hermeti-
kern vertretenen okkultistischen Lehre. Mit anderen Worten, sie steler iTradi-
tion eines alchemistisch gepragten Weltbildes. In der Metamorplebsenind den
fur diese malRgeblichen Prinzipien Polaritat und Steigerung glawaati&nicht al-
lein das universelle Gesetz des sich im Materiellen entau3egidiéichen Le-
bensgeistes ausgesprochen, sondern als solches hat er sie erhobEreayoium
bildnerischer Tatigkeit per se*, wie C. Lichtenstern schrelbber die hermetisch
gepragte Metamorphosenlehre Goethes haben alchemistische Vorstellung
schlieBlich Eingang gefunden in den Bereich der Asthetik, in den Béd@istleri-
schen Schaffens.

Im zweiten Teil dieses Kapitels werden wir sehen, wie UbeYeéimittiung der
Steinerschen Goethe-Rezeption die fur die Metamorphosenlehre konstititine
zipien Polaritdt und Steigerung ihre Wiederkehr finden im Kunstlhegpgeph
Beuys’. Das ,plastische Prinzip“ geht nicht allein konform mit Beanzipien der
Metamorphosenlehre Goethes, es behauptet auch wie diese, das uniGaselie
lebendigen Werdens und Vergehens auszusprechen. Dem Menschen in die Hande
gelegt, ist es wie die Metamorphose zugleich das Prinzip matsahSchopfung.
Wie bei Goethe steigt der Mensch auf zum Vollender der entwickhilligen Na-
tur. Steht aber Goethes Metamorphosenlehre in der Tradition der tikerste
wurzelt am Ende auch Beuys™ Kunstbegriff in einem alchemisgisphagten Ok-
kultismus.

! Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 2, S. 129
2vgl. Lichtenstern 1990, S. 1
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3.1 Goethes hermetisch gepragtes Weltbild

Zu Goethes Zeiten hatte die Alchemie langst das Ansehen, dassiheignete,
verloren. Gegenlber alchemistisch laborierenden Arzten, wie eh&enjdohann
Friedrich Metz (1720-1782), der den jungen Goethe mittels seines ominasen U
versalpraparates nicht nur heilen, sondern ihn auch zu eigenen alcdwmaisti
Versuchen ermuntern sollte, verhielten sich die offiziellen Wis$etften voller
Argwohn, standen die Adepten doch mehr denn je unter dem Verdacht dea-Scharl
tanerie. Der Kreis der bibliophil beziehungsweise religionsgesiticit interessier-
ten Aufklarer zeigte jedoch eine gewisse Neigung zum Ubetbef&chrifttum der
Alchemie, der ,hermetischen Literatur®. Der Begriff ,Hermketals Bezeichnung
fur eine okkultistische Lehre leitet sich ab vom Namen des mipgisBegrinders
der Alchemie, dem legendaren Hermes Trismegistos. ,Hermetié“, Alchemie®
gelten gemeinhin als synonymenn wir in der Kapiteliiberschrift dennoch von
einem ,hermetisch” gepragten Weltbild Goethes sprechen und imneeigezu-
meist von der ,Hermetik* und nicht von der ,Alchemie®, so deshalb, dieilAl-
chemie ihrepraktisch-laborierende@weiges mittlerweile mehr oder weniger ver-
lustig gegangen und nurmehr zu einer in Schriftform tradiertenisolgeh Speku-
lation degeneriert war. lhre Wiedergeburt feiert die AlchelgieGoethe nicht in
Form pseudochemischen Laborierens im Sinne der traditionellen Alghsome
dern in der kinstlerischen Schopfung. Der Kunstbegriff Goethes ist bimRge
erwachsen vor dem Hintergrund einer hermetisch gepragten Weltanschauung.

Beginn der Lektlire hermetischen Schrifttums und der alchemistischen Studien

Im Jahr 1768 zwingt eine schwere Erkrankung den jungen Goethe zur Rickkehr
von Leipzig nach Frankfurt. Als sich der Zustand des Patienten triiciiem
Beistandes nicht bessert, wendet sich Goethes Mutter unter WangiSusanna
Katharina von Klettenbergs (1723-1774), einer entfernten Verwandten und engen
Freundin der Familie, an den geheimnisumwobenen Arzt Johann Friedrich Met
(1720-1782). Zunéachst scheint auch die neue Behandlungsweise nicht anschlagen
zu wollen, stattdessen steigert sich die Erkrankung im Dezembelatiees 1768
zu einer lebensbedrohenden Krise. In hochster Todesnot greift Metz, dlegel
den Bitten der Mutter Goethes nachgebend, auf sein sagenhaftesistiskbbes
Universalpraparat zurtick. ,(...) nach langem Widerstande*®, schreibh&eptter
in ,Dichtung und Wabhrheit", ,eilte er tief in der Nacht nach Hausd kam mit ei-
nem Glaschen krystallisirten trocknen Salzes zurtick, welches asaiaufgeldst
von dem Patienten verschluckt wurde und einen entschieden alkalischen Ge-
schmack hatte. Das Salz war kaum genommen, so zeigte sichrksiohitErung
des Zustandes, und von dem Augenblick an nahm die Krankheit eine Wendung, die
stufenweise zur Besserung fiihrfe.”

Die Erfahrung seiner wundersamen Genesung durch das alchemistische G
heimmittel des Doktor Metz sollte einen bleibenden Eindruck im jungseth®
hinterlassen. Noch wéahrend seiner monatelangen Rekonvaleszenz lefassie
auf Anregung seines Arztes ausgiebig mit dem zu seiner Zéligbaren hermeti-
schen Schrifttum, so mit dem im pietistischen Umfeld Susanna t@haon Klet-

1 Vgl. Priesner 1998, S. 173 u. S. 176
2 Goethe 1889 — 1914, WA |, Bd. 27, S. 205
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tenbergs popularen ,Opus mago-cabalisticum & theosophicum® Georg von Wel-
lings (1655-1727) und der ,Aurea Catena Homeri“, die vermutlich auf demdiste
chischen Arzt Anton Joseph Kirchweger (16? -1746) zurtckzufihren ist. Aul3er-
dem interessierte er sich fur die Schriften des Kabbalisten leiteristen Jan
Baptista van Helmont (1577-1644) sowie fur jene alchemistischen Abhandlungen,
die unter dem Pseudonym Basilius Valentinus im Umlauf waren. Ceeiéh er-
wahnt Goethe in ,Dichtung und Wabhrheit* den auch von Newton sehr geschatzte
latrochemiker George Starckey und schlief3lich den Arzt und Alchemigteoph-
rastus Bombastus von Hohenheim (1493-1541), der sich Paracelsus'nannte.

In ,Dichtung und Wahrheit® hat sich Goethe bemiht, den medizinisch-
therapeutischen Aspekt dieser fur jeden Aufklarer befremdlichen leck@iauszu-
stellen. Zwar war, wie aus der 1742 veroffentlichten ,Histoiread®Hilosophie
Hermétique* des Abbé Lenglet du Fresnoy (1674-1755), einem seinerzeit-popula
ren Standardwerk Uber die Hermetik, hervorgeht, die hermetischatuitem
Kreise der Aufklarer allein hinsichtlich ihres bibliophilen beziehwegse ihres re-
ligionsgeschichtlichen Aspekts von Interesse, dariiber hinaus aber wumai@m-
dest vorlaufig - auch die noch nicht ganz widerlegten iatrochemistbeepte der
hermetischen Medizin geduldeGoethe schreibt:

,Um den Glauben an die Mdglichkeit eines solchen Universalmitteésrzgen
und zu starken, hatte der Arzt seinen Patienten, wo er nur einigigtichkeit
fand, gewisse mystische chemisch-alchimische Blucher empfohlen wedszehen
gegeben, dall man durch eignes Studium derselben gar wohl dahin gelangen kdnne,
jenes Kleinod sich selbst zu erwerben, welches umso nothwendigaisstie Be-
reitung sich sowohl aus physischem als besonders aus moralischen Grighden
wohl Uberliefern lasse, ja dal3 man, um jenes grol3e Werk einzusehenzuinervor
bringen und zu benutzen, die Geheimnisse der Natur im Zusammenhang kennen

musse, weil es nichts Einzelnes, sondern etwas Universellemdeiych wohl un-
ter verschiedenen Formen und Gestalten hervorgebracht werden kénne.*

Goethe sucht ganz den Anschein zu erwecken, als sei ihm bei sdumions
der hermetischen Literatur allein an einer Anleitung zur Gewindgsgomindsen
Allheilmittels gelegen gewesen, wovon er sich offenbar ein gewidald an Zu-
stimmung seitens der pragmatisch eingestellten Aufklarer etshrAuf Anre-
gung Fraulein von Klettenbergs, die bereits seit langerem ,nadinggehen Fin-
gerzeigen und nach bedeutenden Winken des Arztes und Meisters" |lahoicbrt
tete er sich, nachdem seine Genesung entsprechend fortgeschnijtemieines
alchemistisches Laboratorium ein. Die experimentellen StudidalsnjiVindofen,
Kolben und Retorten* hat der ,Halb-Adept* Goethe - von einigen Unterbreehung
abgesehen - sein Leben lang nicht aufgegeben.

1vgl. Goethe 1889 - 1914, WA |, Bd. 27, S. 203f.

2vgl. Zimmermann 1969, S. 53f.

% Goethe 1889 - 1914, WA |, Bd. 27, S. 203

4 Es ist in diesem Zusammenhang zu beachten, dasrdieimittelkunde dem Stand der zeitgendssischen
Chemie entsprechend hinsichtlich ihrer naturwissieaftichen Fundierung noch in den Kinderschuheuokst
te. Erst nachdem Antoine Laurent de Lavoisier (2¥434) Newtons Prinzip der Erhaltung der Massedéeif
Chemie Ubertragen hatte, gelang es, eine rationsichtige und empirisch Uberprifbare Ordnung i \diel-
falt der chemischen Substanzen einzufiihren. Disteliwing von Pharmaka auf naturwissenschaftlictesisd
begann dementsprechend erst zu Beginn des 19.udalents. Bis dahin behielten die kosmische Elenmente
lehre des Aristoteles sowie die von ParacelsusragrElementen (Feuer, Wasser , Luft, Erde) untgele drei
Prinzipien (Merkur, Sulfur, Sal) als theoretischasB experimenteller Chemie und Pharmazie weitgkhee
Glltigkeit. Vor dem Hintergrund einer solchen nphitosophischen Fundierung war aber auch ein ,Unive
salmittel“ nicht nur denkbar, es waren auch durihJhhrhunderte hindurch immer wieder Versucherunte
nommen worden, die wundersame Panazee tatsaclelizhdtellen. Vgl. Dingler 1967, S.119; Simon 1981,
39 - 47

5 Vgl. Kratz 1992, S. 24 u. Goethe 1889 - 1914, WBd. 27, S. 206 - 208. Goethe-Zitate siehe dort.
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Als er 1770 nach StraBburg Ubersiedelte, um sein in Leipzig begonnades St
um zu beenden, stand die Alchemie offenbar noch ganz im Zentrum seeres-|
ses: Durch seine ,mystisch-religiésen chemischen Beschaftigungkinkle Regi-
onen gefiihrt*, besuchte er, angespornt von seinen medizinischen Mitstudenten,
naturwissenschaftliche Vorlesungen, so ,Chemie bei Spielmann, Anatzgnie
Lobstein®. Und noch im gleichen Jahr bekennt er: ,Und die Chymie ist noch im-
mer meine heimlich Geliebté.

Dass Goethe aber keineswegs nur an einer experimentell-chemiseimaetik
gelegen war, wie er spater in seiner Autobiographie den Eindruakveaken ver-
sucht, ergibt sich schon aus der Tatsache, dass sowohl Wellings nmos
cabalisticum® als auch die ,,Aurea Catena Homeri“, die sein besemtléohlgefal-
len fand, alles andere als alchemistisch-pharmazeutische Lehrbiicher.3wame
geregt durch das pietistische Christentum des Klettenbergelsrsiand fir Goethe
hinsichtlich seiner okkultistischen Lektire von Anbeginn der mystisaliésé
Aspekt der hermetischen Philosophie im Mittelpunkt seines Interesisgia hier-
durch absentierte er sich aber noch nicht von seinen aufklareriscthigengssen,
denn auf der Suche nach einer ,nattrlichen Religion®, einer ,naturliGudtes-
verehrung", jenseits institutionalisierter Religionsgemeinschaifted kirchlicher
Dogmen, war das traditionelle hermetische Schrifttum im KreeeAufklarer als
Gegenstand der Diskussion neu belebt worden. Goethes Beschéftigungr mit de
Hermetik ging aber weit Uber das Interesse der Aufklarer hipsigszielte nicht
mehr allein auf die natirliche Gottesverehrung und vernunftgebotene Neral
Epoche, auf die zum Humanismus verallgemeinerte christliche Mysthreibt R.

C. Zimmermann, ,sondern ging von hier zu naturphilosophischen, medizinischen
und chemischen ‘Uberkenntnissen’ weiterEs nimmt daher nicht wunder, dass
Goethe seine Hingabe an die Alchemie vor seinen aufklarerischendere ver-
heimlichte:

~Am meisten aber verbarg ich vor Herdern meine mystisch-cabbelie

Chemie und was sich darauf bezog, ob ich mich gleich noch sehr gt(;i'rmltndeim
schéftigte, sie consequenter auszubilden, als man sie mir Uberliefert hatte.”

Hermetik und Aufklarung

Es mag aus heutiger Sicht verwundern, dass sich die Aufklarenae
Halfte des 18. Jahrhunderts Uberhaupt zu den geistigen Traditionen destikder
hingezogen fuhlten. Diese waren aber ,dem Wabhrheitsstreben der infklé..)
nicht im mindesten heterogen®. ,Nur den autoritativ oktroyierten Ticadiimei-
nungen steht der Aufklarer feindlich, weil zweifelnd gegentber”, benfer C.
Zimmermann. In ihrer ,Verdrossenheit Uber jede abstrakte, deduktonaditi-
sche Systematik” wendeten sie sich gegen die neue Schulphilosophliehrden
Cartesianismus und Mechanismus, und suchten die Etablierung eineasSiatie

1 Vgl. Zimmermann 1969, S. 51. Goethe-Zitat in: Geet889 - 1914, WA |, Bd. 27, S. 308.

2vVgl. Goethe 1889 - 1914, WA |, Bd. 27, S. 237frBraRburger Professor Jacob Reinhold Spielmann g
horte zu jenen Chemikern, die der Hermetik auRertfith nahe standen. Dazu: Zimmermann 1969, . 195
3 Goethe 1889 - 1914, WA IV, Bd. 1, S. 247

4 Goethe schreibt in .Dichtung und Wahrheit: ,Mir lte besonders die ‘Aurea Catena Homeri gefalleh(.
Goethe 1889 - 1914, WA |, Bd. 27, S. 204f.

5 Vgl. Zimmermann 1969, S. 49

6 Zimmermann 1969, S. 55. ,Uberkenntnis® ist ein Bgsoethes, den er in ,Dichtung und Wahrheit* zur
Charakterisierung seiner im Klettenberg-Kreis agtan hermetischen Kenntnisse verwendet. Vgl. Goethe
1889 - 1914, WA |, Bd. 27, S. 237f.

” Goethe 1889 - 1914, WA I, Bd. 27, S. 321
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onalistischer Philosophie, wie sie durch Christian Wolff (1679-1757) betrie
worden war, zu diskreditierénin ihrem Misstrauen gegen jeglichen Dogmatismus
ergriffen sie die Wahrheit dort, wo immer sie sich fand. ,Diaheit ergab sich
immer und tberall von selbst (...). Man muR sie nur zu finden widdeer“Eklek-
tizismus, das bruchstiickhafte Ausschlachten historischer Philosopbéer8ysnd
religioser Weltanschauungen, markiert den Beginn der Aufkl&treg. Eklektiker
schenkt all jenen Traditionen uneingeschranktes Vertrauen, die sich geime
Ruckhalt einer Schule oder der weltlichen Macht durchgesetzt und behdgte
ben. ,In der Traditionskette manifestiert sich das den bestene@eri allen Zei-
ten Handgreifliche und Dauernde der Wahrh&ibamit schlug auch die Stunde
der geheimen Wissenschaften, die durch ihre weit in die Historiekreichende
Traditionskette der Vorstellung eingerennierendehilosophie als Ausweis ihres
Wahrheitsgehaltes am ehesten entsprach. Nachdem die KirchevedfirBrin der
geoffenbarten Wahrheit abgewirtschaftet hatte, war es nicht deehrechte Glau-
be, ,sondern eine geheim Uberlieferte Naturerkenntnis, die zum StelWeaisen
und zur Panazee leiten sollfeDem Anspruch der Aufklarer entsprechend, jenseits
des Dogmatismus” kirchlich beziehungsweise schulisch institutiertdis Lehr-
meinungen, allein nach Mal3gabe der Vernunft zu philosophieren, wurde die Her-
metik ihres esoterischen Charakters entkleidet, was sich g@anstigre Populari-
sierung auswirken sollfe.

Der Hang zum Eklektizismus und den tradierten Weisheitslehren maehtir
sich genommen die Faszination, die die Hermetik auf die Aufkl@asibdée, noch
nicht hinreichend plausibel, steht diese Vorliebe doch dem newtonschenifdesal
mathematisch disziplinierten Empirismus” entgegen. Der zwiséhepirismus
und Hermetik vermittelnde Aspekt findet sich, so R. C. ZimmermaniVethodi-
schen und heil3t Analogie. Er schreibt:

.Die Hermetik analogisiert als emanatistische Philosophiedaos Grof3en und
Ganzen von Gott und Welt ins Kleine und Einzelne. Sie geht aus von eirem di
Analogie erst ermdglichenden Glauben an die gottliche WesenlezitDatige, an
die Panharmonie aller Weltgesetze als Ausdruck des Goattlichérormt sie zu
ihrer Vorstellung einer zweifachefurea Catenadie einmal - horizontal in der
Zeit gedacht - den Konsensus aller Weisen, also die geheimeidimadedeutet,
und zum andern als die eigentliche ,,Aurea Catena Homeri“ - venttkRaum ge-
dacht - die Verbundenheit aller Naturwesen vom Grol3ten bis ins Kealsb den

Kosmos aller Dinge. (...) So hat das Konzept der Ganzheit fir ddesdsgieden-
ken konstituierende Bedeutung.*

Diesem hermetischen Ideal ist der aufklarerische Empirismdgn Nachfolge
Isaac Newtons (1643-1727) entgegengesetzt, denn letzterer suchti@heexige-
rimentellen Einzelbeobachtungen zu mathematisch beschreibbaren &serstmy
zusammenzufassen, die sich méglicherweise einmal zu einer ErlsedesnNatur-

Lvgl. Zimmermann 1969, S. 20-23

2 Zimmermann 1969, S. 21

3 vgl. Zimmermann 1969, S. 19

4Vgl. Zimmermann 1969, S. 22

5Vgl. Zimmermann 1969, S. 24 u. S. 28

® vgl. Zimmermann 1969, S. 26. Das im 18. Jahrhundeitverbreitete ,Logenwesen* bringt allerdingsf au
organisatorischer Ebene eine Rickkehr der Separafi@nngleich die Religionszugehdrigkeit innerhdéy
geheimen Bruderschaften keine Rolle spielte, sacdevatoch der Geheimnischarakter zum traditionellen B
stand der hermetischen Uberlieferungen gezahlt.dgenwesen sollte die weit in die Historie zurtioknen-
de Separation der Weisen ihre Fortsetzung finBemesoterische Organisation in Form von Logen \ioig-
lich gerechtfertigt aus der hermetischen Traditiwaraus sich unzweifelhaft ein gewisser Widerspruetien
Zielen der Aufklarung ergibt. Dazu: Zimmermann 996.27

7 Zimmermann 1969, S. 29
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ganzen zusammenschlie3en lassen. Die Einheit der Welt, die fureteretiker
Gewissheit ist, bleibt fir den Empiriker vollkommen unbewiesen, sieinsvor-
auszusetzendes Postulat und damit eine Sache des Glaubens. Diee dltherig
zeugung von der Ganzheit der Welt aber hatten die frihen Empirikelemiter-
metikern gemein.

Durch Newtons Theorie der ,Universellen Gravitationskraft® wamggylich
geworden, sowohl die Bewegungen der Himmelskorper, wie sie von Nikotaus K
pernikus (1473-1543), Johannes Kepler (1571-1630) und Galileo Galilei (1564-
1642) beobachtet worden waren, also die Stabilitat des Sonnensystesmshads-
zwungene Bewegungen auf der Erde, wie den freien Fall, Pendel- anfffrewe-
gungen, auf einer einheitlichen Basis zu beschreidéewtons gelungener Ver-
such, die physikalischen Phanomene des Himmels und der Erde mitétiliéa-
thematik in einer groRen Synthese zu integrieren, wurde von den Hermedils
Bestatigung des hermetischen Grundprinzips, dass namlich das ,gleielredem
Oberen und das Obere gleich dem Unteren” ist, wie es in der legandabula
smaragdina“ heifdt also als empirisch-mathematische Verifikation der Einheit der
Welt begrifit. Entscheidend hierbei ist, dass viele derjenigen, dited®metik zu-
neigten, weniger die mathematische Leistung der Gravitationsl&hwtoNs begrif-
fen, sondern ihre Aufmerksamkeit allein dessen ,kiihnen Analogieschluf3 \rom fa
lenden Apfel zu den Gezeiten des Meeres und den Bewegungen derrPfanete
schenkten. Mit anderen Worten, fir Newton fand die Analogie ihre Geallahr
im Rahmen der einheitsstiftenden Mathematik; indem der newtonschHeghina
schluss seiner mathematischen Fundierung entkleidet wurde, gelaten &anpi-
rismus der auf Analogien aufbauenden Erkenntnisweise des hermetisatianb
anzunflhern, Newton als letztes Glied in die ,Aurea Catena“\alsen zu integ-
rieren.

Goethes Bekenntnis zum Naturheiland und zur Panazee

Angeregt durch den Pietismus des hermetisch interessierteteriietg-
Kreises, zielte Goethes Interesse an den Naturwissenschafteur eine sukzes-
sive, empirisch-mathematische Erkenntnis der Naturphanomene, sondem er ve
folgte von Anbeginn die Absicht, letztere im Ganzen eines naturphilosbpbés
griundeten Weltbildes zu verschmelzen. ,Goethe geht es um eine syhitbabe-
samtsicht der Welt", schreibt R. C. Zimmermann, ,einzelne Kerserger Natur
bedeuten ihm nur etwas, insofern sie auf ein einheitliches Wesennamdegkenn-
baren Sinn des Ganzen der Welt zuriickverweiddirfe in Gott geeinte Welt bot
zwar auch die christliche Religion, jedoch nur in Form eines aufRéricangetra-
genen Glaubensbekenntnisses und nicht als ein Erkennen der Welt nach MaRRgabe
vernunftgeleiteter Erfahrung. Auf der Suche nach einer ,natirlichkgiéte soll-
te Gott nicht mehaul3erhalb der Natur geglaulbsondernnnerhalb der Natur er-
kanntwerden.

Die Frommen des Klettenbergkreises suchten die Bestatigung3taelkens in
der Erfahrung einer visiondren Einigung mit Gott, der ,Unio mysti¢de Er-

1 Vgl. dazu: Kutschmann 1989, S. 173 u. S. 176ies@ingler 1967, S. 96f.

2 Tabula smaragdina, zitiert nach: Gebelein 1991114. Hermes Trismegistos, der legdndére Verfadser
Tabula smaragdina, gilt als Begriinder der herme#dchemistischen Wissenschaften

3 vgl. Zimmermann 1969, S. 30

4 Zu diesem Zusammenhang insgesamt vgl. Zimmerm@6a, 1. 29 - 31

5 Zimmermann 1969, S. 78
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kenntnis Gottes in der Natur vermochte fir sie die Wahrheit di@sabenserfah-
rung zwar zusatzlich zu unterstiitzen, aber nicht zu substituiererdeA@nderen
Seite konnte die Erkenntnisweise der aufklarerischen Empiriste&icleit der
Welt in der Vielfalt der Erscheinungen zwar versprechen, sié lbleer utopisch
und damit jenseits des Erfahrbaren. Fir Goethes an der HermethuljesEr-

kenntnisweise aber soll in der konkreten Naturerscheinung das Go#iiciieh

begreifbar werden. ,Die Natur wird zur Gottesnatur, Gott aus déurNerkennbar
und in der Natur verehrbar. Im Teil spiegelt sich das Ganze, iiticEen das Ewi-
ge, im Sichtbaren das Unsichtbate.”

Die Kernaussage der verloren gegangenen Dissertation Goetheslidilpar
durch einen Brief des Stra3burger Professors Metzger vom 7. Augustidférd
richtet sind, macht offenbar, dass er sich langst vom Wahrheitsansjgsichrist-
lichen Glaubens gel6st hatte: Das Christentum sieht er durclygeWwieise” be-
grundet, die die Person Jesu Christi lediglich aus Grinden staaspelit Kalktils
vorgeschoben hatten. Mit der Auffassung, dass das Christentum nurmehreals
Popularform der uralten religiosen Weisheit der hermetischen Bpilea aufzu-
fassen sei, hatte er sich von der Vorstellung eines in Jesusu€méssonifizierten
Gottes, die auch fur die Pietisten des Klettenberg-Kreises ehify war, verab-
schiedet

Jene Briefstelle, die so oft als Beleg fur Goethes wahremerspietistischen
Periode vollzogene Bekehrung zum Christentum herangezogen wird und m der e
heif3t, ,der Heiland“ habe ihn ,endlich erhas¢hrhalt im Zusammenhang seiner
hermetischen Denkungsweise eine ganz andere Bedeutung. Goethe sibbffte
vom Frankfurter Kreis der Frommen Aufschluss dariber, wie seine vaamler
Heilung auf der Grundlage der hermetischen Traditionen verntinftig zeileeg
sei. Es ist nicht der Glaube an die Gattlichkeit des historiscbems,)zu dem er
sich hatte bekehren lassen, sondern der ,Heiland“, von dem Goethe sgridbt, i
.Naturheiland, der ,Allesheiler”, der in der christlichen Herrketientisch ist mit
dem ,Stein der Weisen*, der Panazee, deren Wirksamkeit Goethendaseiner
Krankheit so dramatisch erfahren hatte und die er im Verlauf sailceemisti-
schen Laborierens experimentell zu verifizieren suchte. Deatkivon dem Goe-
the4spricht, ist der ,hermetische Gott", ,der in erster LinesGund Leben bedeu-
tet™".

Aus Goethes Ephemeriden lasst sich schliel3en, dass fir ihn das @t
allein aus der Natur erkannt werden kann. In echt eklektizistiscbereWwhacht er
sich das Emanativ-System der hermetischen Lehre zu eigen, woeadfeldials
eine stufenweise Hervorbringung des gottlichen Urgrundes vorgestelltDieser
ist das Einheit verburgende Prinzip der ins Vielgestaltigemmahisierenden Na-
tur.> Oder anders formuliert, filr Goethe ist Gott das der Schépfung inmeae-
wesen, er ist in der Ganzheit von Natur und Welt gegenwartig undavgir,allge-
meiner Lebensgeist® in seinen jeweiligen natirlichen Manifiesian als deren
spezifische lebendige Kraftwirkung erfahrbar. Der ,allgemeiabensgeist”, ent-
faltet sich als ,spezifizierter Lebensgeist” in den Geschipfie individuellen
Formen des Lebens sind mikrokosmisches Abbild des makrokosmischen Lebens

! Zimmermann 1969, S. 37

2 Vgl. dazu: Zimmermann 1969, S. 58 u. S. 74
3Vgl. Goethe 1988, Bd. 1, S. 84

4Vgl. Zimmermann 1969, S. 67 - 69

5 Vgl. Zimmermann 1969, S. 77f.
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schlechthin, sie sind dessen spezifizierte Manifestation. Alsofoal des ,allge-
meinen Lebensgeistes” ist im ,spezifizierten Lebensgeist, im die paracelsische
Vorlstellung vom ,Archeus” wiederersteht, das Gattliche in seinekiWig erfahr-
bar:

Vor dem Hintergrund dieser ganz aus der hermetischen Denkungsweeise ¢
schopften Vorstellung ist schlie3lich auch Goethes experimentagleeShach dem
alchemistischen Allheilmittel zu sehen. Der ,Archeus”, alsTtéger der Lebens-
kraft jedweden Geschopfes, ist zugleich auch der alleinige Medleus,es zum
Zwecke der Heilung des erkrankten Lebewesens zu Hilfe zu eileh Samuel
Richter, ein alchemistisch interessierter Pfarrer aus Slehletiber den nur wenig
bekannt ist, unterscheidet in seiner 1711 verdffentlichten und im Verlaui&le
Jahrhunderts Uberaus weitverbreiteten ,Theo-Philosophia Theoretice®ract
zwei Heilungswege: Entweder man behandelt die Erkrankung ,partieutaidas
heiRt dem Archeus wird punktuell an jenem Ort (z.B. einem bestim@itgan)
geholfen, von welchem er verdrangt wurde, oder der Arzt behandelt die Erkrankung
Luniversaliter”, was bedeutet, dass der geschwéchte Archeus ansiggsestarkt
wird, um dadurch dem Patienten zur Selbstheilung zu verhelfen. Desdever-
fahren erhalt bei Richter ganz entschieden den Vorzug:

Dem fur die Hermetik schlechthin maf3geblichen Denken in Polarivédan-
gen, stellt er ,Feuer” und ,Licht* als die zwei Urprinzipien debens aneinander
gegenuber und universalisiert diesen Gegensatz im Sinne der christlichestikie
indem er ihn als Analogon der Polaritat von unten und oben, irdischem und himm-
lischen Bereich, Siinde und Liebe, Bosem und Gutem auffasst. ,Feuer”ichtf ,L
werden durch den Archeus als dem vermittelnden Prinzip in einem besténdi
Gleichgewicht gehalten, denn der Archeus ist es, der das st&itgngen des
,Feuerprinzips“ nach dem ,Lichtprinzip“ stilft.Den Archeus versteht Richter -
darin Paracelsus folgend - als eine Art inneren Alchemisten,aiaeder Nahrung
das Himmlische vom Irdischen scheiden muREs hat der Archaeus seiner Offi-
cinen im Leibe viel, in welchen er immerzu das durch das Solvendalgns aus-

! Der Begriff ,Archeus” ist eine Wortschopfung Pasbsus”. ,Der Archeus®, so schreibt er, ,ist jeneafr
welche die Dinge hervorruft, er ist der Gliederad wusammenfasser aller Dinge.” Jedem Geschopéitathr
Paracelsus seinen spezifischen Archeus zu, defealsigentliche Lebenstréger jedwedes Lebewesemirg
siert. Als Ursprung alles lebendigen Werdens istl@s im Wechsel der Gestalt Dauernde. Der Archeus i
Menschen ist dessen innerer Alchemist, der dief@chselvorgange des Korpers steuert. InnerhaltStiis
nerschen Bildes vom Aufbau des Menschen ist dehéirs dem ,Atherleib” vergleichbar ( vgl. Hemleben
1973, S. 105). Der schwébische Pralat und TheosogtFriedrich Christoph Oetinger (1702-1782) beugtz

in seinen Schriften den Begriff ,Lebensgeist”. Zilee spricht er aber auch vom ,Lebensfeuer”, eirmain
dem ,Lebensgeist” identischen Begriff, den auch tBeeachweislich verwendet hat ( vgl. dazu: Zimmaarm
1969, S. 192).

Der hermetisch interessierte Oetinger, der inQliganisation der Spéatrosenkreuzer, einer ziemlizdkoren
Neuauflage des vermutlich auf Johann Valentin Aadreurtckzufihrenden Rosenkreuzertums, eingeweiht
war, stand in engem Kontakt mit dem FrankfurtertAmad Alchemisten Johann Friedrich Metz, von dem er
sich Aufschluss Uber die Bereitung hermetischeraAacversprach. Dieser Arzt und Alchemist, den ihrela
1741 der Bankrott ereilen sollte, war aller Wahesalichkeit nach niemand anderes als der Vatersj@ri0

in TUbingen geborenen und 1782 in Frankfurt veb&nen Arztes Johann Friedrich Metz, der fir die deun
same Heilung Goethes verantwortlich zeichnete waticch zum Gewéahrsmann fir Goethes hermetische Stu-
dien wurde. Oetinger ist es vermutlich auch geweden den nach dem finanziellen Zusammenbruch seine
Vaters mittellosen Studenten Metz an den Hallefsefessor Johann Juncker verwies. In Juncker, lder a
Sympathisant der hermetischen Kunst bereits detddekter Oetingers gewesen war, fand der junge Idiet
nen Schutzpatron und Méazen fir seine hermetischetie®. Schriften Oetingers befanden sich -verroitli
durch Vermittlung Metz'- auch in der Bibliothek desiulein von Klettenberg. Es liegt nahe, dass Meizh
Goethe Oetingers Schriften empfohlen hat ( vgluddZimmermann 1969, S. 136 u. S. 172 - 184).

2vgl. Zimmermann 1969, S. 119

s Vgl. Zimmermann 1969, S. 104 u. S. 118f.

4Vgl. Zimmermann 1969, S. 118
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gezogene Licht von dem erstarrten Feuer purificiret und schéididliche
Krankheit ist auf eine Schwachung des Archeus” zurtickzufihren, dietémad
des harmonischen Gleichgewichts der zwei Prinzipien zur FolgBasialchemis-
tische Universalpraparat nun bringt das gestérte Verhaltnis wiedeEBleichge-
wicht. ,Ein solches Medicament®, schreibt Richter, ,ist ein reinellglantzender
Licht- und Feuer-Corper, so da ganzlich und vollig von seinem Fluche gdsnhi
eine reine Tinctur aus dem Paradiel3, darinnen stehet auch dertgrasskesinige
Zweck der Chymie? Der reine ,Licht- und Feuer-Corper“, dessen Herstellung als
die vornehmste Aufgabe des Spagyrikers der alchemistischen Kuregtolsi
nichts anderes als die Universalmedizin, es ist der ,Naturheiladel der ,Stein
der Weisen“ und stellt sich dar in Form eines heilenden ,Safzes".

Wir erinnern uns, dass auch Goethe durch ein kristallisiertes tresk8alz®
von seinem Leiden kuriert worden war. Seine eigenen alchemistis@meéihBn-
gen, die nie zum erhofften Erfolg fihren sollten, waren - den AngalmelRs in
auffalliger Weise ahnlich - der Herstellung eines geheimniswglLuftsalzes” ge-
widmet, so dass kein Zweifel daran bestehen kann, dass Goethe auf der Suche
nach der Panazee war, in der sich ihm das Wesen der Natur offesbbites nam-
lich ihr ,Lebensgeist®. Der Lebensgeist, der wiederum identisthmit dem der
Natur immanenten Naturheiland, sollte schlie3lich in Form einer thairaedizin
seine heilende Wirkung entfaltén.

Fassen wir zusammen: Goethes Weltbild ist maf3geblich verwobetemige-
heimwissenschaftlichen Gedankengut der Hermetik. Deren Vorstellunglefmon
Welt und ihren Erscheinungen als einer stufenweisen Emanation déish@ntt
sowie ihre auf Analogieschlissen beruhende Erkenntnisweise, durch diehdié E
in der Vielfalt erweisbar werden soll, indem jegliche Erscheimalageine spezifi-
sche Manifestation Gottes begriffen wird, das heil3t Gott nicht alslegin der Na-
tur aulRerlicher geglaubt, sondern als der der Natur immanente Lelstrestahren
werden kann, gehdrte ebenso zur Vorstellungswelt Goethes wie die fidedne-
tik verbindliche Auffassung, dass sich der géttliche Lebensgeisbim Feines
fortwahrenden dynamischen Ausgleichs zwischen polaren GegenséatzenNia-de
turerscheinungen offenbart. SchlieRlich teilte Goethe auch die Ubarmedgr Al-
chemisten, dass es der menschlichen Kunstfertigkeit gegebendengén der
universellen Harmonie heilend entgegenzuwirken. Sein alchemistisahegeren
bezeugt seinen Glauben an die Mdglichkeit, dass der goéttliche Lelstregeh
stofflich, in Form eines Universalpraparats darstellbar sei.neogar auf der Su-
che nach dem Stein der Weisen. Gefunden hat er ihn schlie3lich niis seiner

! Richter, zitiert nach: Zimmermann 1969, S. 118

2 Richter, zitiert nach: Zimmermann 1969, S. 119

3 vgl. Zimmermann 1969, S. 119

4 (...) und weil in allen uns bekannten Schriftexsd_uftsalz, welches herbeigezogen werden mufite,ggb-
Re Rolle spielte, so wurden zu diesen Operatiorikalién erfordert, welche indem sie an der LuftfizefRen,
sich mit jenen Uberirdischen Dingen verbinden unbtzt ein geheimniRvolles, treffliches Mittelsger se
hervorbringen sollten.” (Goethe 1889 - 1914, WRd. 27, S. 206)

® Der Berliner Arzt David Oppenheimer, der der Mdbkeit einer Universalmedizin skeptisch gegeniiber-
stand, aulert sich 1787 wie folgt: ,Nach allem, wdsvon den eigentlichen Universalmitteln habelerén
koénnen, sind alle, welche je einigen Ruf erlandidm abfiihrender Art, und zwar einige sehr heéiigjere
nach und nach wirkend. (...) und so ist das voigeimJahren beriihmt gewesene philosophische Sdldas
jetzt bewunderte Luftsalz gelinde abfiihrend unddsehd.” Es ist zu vermuten, dass es sich bei deeig-
nisvollen Panazee des Dr. Metz gleichfalls um ewrdtiv gehandelt hat, fiihrt Goethe doch in ,Diclgtwmd
Wahrheit" die Symptome, die seine Erkrankung afe debensbedrohliche erscheinen liel3en, auf eiee v
nichtete Verdauung” zuriick (vgl. Goethe 1889 - 194/A |, Bd. 27, S. 205 u. Zimmermann 1969, S. 138).
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alchemistischen Experimente, sondern durch seine botanischen StudienVie der
tamorphose, der gesetzméalRig verlaufenden Gestaltverwandlung, gladéte en-
sichtbaren Lebensgeist in seinen sichtbaren Entaul3erungen auf diel&puangen
zu sein.

Goethes Metamorphosenlehre

Von der Tatsache einmal abgesehen, dass sich Goethe aus seineffiddheitge
ten Interesse flr die sich seiner Zeit formierenden Zweigd&ldemrwissenschaften
- fast zwangslaufig méchte man sagen - auch der Botanik zuwastdteese be-
sondere Vorliebe nicht zuletzt auch durch seine friihe BeschéaftigurdaemChe-
mie motiviert. In seiner Schrift ,Der Verfasser teilt dischichte seiner botani-
schen Studien mit* bemerkt Goethe rtckblickend, ,Chemie und Botanik gingen
damals vereint aus den arztlichen Bedurfnissen hervor®, namlich dureiertief-
tes Wissen Uber die Pflanzenwelt, die ihnen innewohnenden ,balsamisdten S
aufbereitet durch die Prozeduren der chemischen Kunst - gezietiedlkamento-
ses Therapeutikum einsetzen zu kénhen.

Zu Beginn seiner Weimarer Zeit beginnt sich Goethe mit naturkuneafic
Schriften auseinanderzusetzen, so mit Carl von Linnés (1707-1778) 1735 erschie-
nenen Abhandlung ,Systema naturea“. Dartber hinaus widmet er sicimémse
Garten mit groRRer Ausdauer auch der praktischen Bofanilengem Gedanken-
austausch mit Gottfried von Herder (1744-1803) beginnt sich Goethe alsibald m
den ,Uranfangen der Wasser-Erde und der darauf von altersher sicbkeiriden
organischen Geschopfezu beschaftigen, das heifldt fiir den Bereich der Botanik
mit der Frage, wie sich ausgehend von einfachen Gebilden die Pflaizenikre
mannigfachen Erscheinungsformen ausdifferenziert und zu komplizie@egen
nismen emporentwickelt hat.

In der fur sein hermetisch gepragtes Weltbild bezeichnenden ¥lmibe Goe-
the die Verschiedenartigkeit der Pflanzenformen aus einer eicheitlGrundform
heraus zu verstehen, ,mit der die Natur gleichsam nur immet sipielspielend
das mannigfaltige Leben hervorbringtEine solche Grundform wollte er nicht als
ein statisches Denkmodell aufgefasst wissen, sondern sie satiéeisnere Erfah-
rung vom dynamischen Werden und Vergehen des organischen Lebens der Natur,
ihrem ,Bilden und Umbilden“ in sich begreifénAusschau haltend nach diesem
jeglicher Pflanze zugrundeliegenden urspringlichen Bauplan antiZzgmethe im
Verlauf seiner grofRen italienischen Reise (1786-1788) unter dem simkghe

1 Vgl. Kratz 1992, S. 92f. Goethe-Zitate aus: ,Degridsser teilt die Geschichte seiner botanischedi&t
mit“. Der Aufsatz war Teil der erstmals 1817 ersci@nen Untersuchung ,Zur Morphologie I* (Goethe 2,98
HA, Bd. 13, S. 152 u. S. 150).

2ygl. Kratz 1992, S. 93

3vgl. Goethe 1982, HA, Bd. 13, S. 63

4 Man muR sich dabei vor Augen halten, daR die \ttstg von einer naturhistorischen Evolution detefr
fur die Vertreter der Amtskirchen geradezu anstdfig waren sie doch in wortgetreuer Auslegunghilet-
schen Schoépfungsberichtes noch immer der schlichtgfassung verfangen, die Vielfalt der Pflanzenade
ein Werk des gottlichen Demiurgen von Anbeginn Aeiten vorhanden gewesen. Die nicht zu leugnende
Ahnlichkeit der Pflanzen untereinander wurde in &ngelung plausiblerer Argumente auf den unergriindli
chen Ratschluss Gottes, ,eine Art Laune des Sché¥deriickgefuhrt, eine Erklarung, die Goethe \drdti-
cherweise kaum zu befriedigen vermochte ( vgl. Ki&92, S. 94).

5 Vgl. Goethe, Brief an Frau von Stein vom 9. J7I8@, in: Goethe 1988, Bd. 1, S. 514

®Vgl. Goethe 1982, HA, Bd. 11, S.405 u. Lichtenst&990, S.2.
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druck der Pflanzenpracht der botanischen Garten Palermos die Ideglbiee
sinnlichen Urpflanze®:

»Ich ging allen Gestalten, wie sie mir vorkamen, in ihren Veramgan nach,
und so leuchtete mir am letzten Ziel meiner Reise, in Sizibkge urspriingliche

Identitat aller Pflanzenteile vollkommen ein, und ich suchte diese nunmehr tberall
zu verfolgen und wieder gewahr zu werdén.*

Als Quintessenz seines ,pflanzenmorphologischen Glaubensbekennfhisses*
notiert Goethe: ,Alles ist Blatt™Der Kerngehalt der Metamorphosenlehre Goethes
ist die Auffassung, dass die zeitliche Aufeinanderfolge der Pflanzereralso des
Keimblattes, des Laubblattes, des Kelches, der Blite und des Fruchtkaofaler
stufenweisen Metamorphose der ihnen allen zugrundeliegenden Urforttf i&a
ruht, welche als ,ideelle Einheit (...) nicht nur das Blatt sebkmtdern auch den
Knoten, das zugehorige Internodium und den Achselspro3 (Auge) umfassen
kann“® Die Gestaltverwandlungen vollziehen sich aber nicht willkiirlich, sender
gesetzhaft und zwar nach dem Prinzip von ,Polaritat und SteigerDng'Pflan-
zenmetamorphose schreitet fort ,im dreifachen Wechsel von Ausdehnungen und
Zusammenziehungen®, wie C. Lichtenstern erlautert, ,Kontraktion imeBaAus-
dehnung in den Laubbléattern, Kontraktion im Kelch, Ausdehnung in den Blumen-
blattern, Kontraktion in den Staubgefal3en und dem Stempel und letztlicdeMAus
nung in der Fruchtbildung’*

Die Prinzipien ,Polaritat und Steigerung” sind aber nicht allea3geblich fir
die Pflanzenmetamorphose, sondernjéite Metamorphose, sie sind, so Goethe,
die ,zwei Triebrader aller Natur‘. Am 24. Mai 1828 schreibt eeimem Brief an
den Kanzler von Miller:

.(...) der Begriff vonPolaritat und Steigerung jene der Materie, insofern wir
sie materiell, diese ihr dagegen, insofern wir sie geistidele angehorig; jene ist
in immerwahrendem Anziehen und Abstol3en, diese in immerstrebendemi-Aufste
gen. Weil aber die Materie nie ohne Geist, der Geist nie ohnerislaixistiert und

wirksam sein kann, so vermag auch die Materie Sgl zu steigewie sichs der
Geist nicht nehmen lal3t, anzuziehen und abzustof3en (...).

Der fur das pflanzliche Leben konstitutive pulsierende Wechsel von Ausdeh-
nung und Zusammenziehung findet sein Analogon im Begriffspaar ,Abstof3en und
Anziehen®. In dieser Form beansprucht das Prinzip der dynamischent@&dsari
Goethe universelle, das heil3t Geist und Materie umfassende Giiltjgkdie me-
tamorphotische Entwicklung von Geist und Materie sind einander nicht Hogana
sie bedingen sich als urspringliche Einheit auch gegenseitig: Qéiger8ng in-
nerhalb des Geistigen keine Steigerung im Bereich des M&erigid umgekehrt.
Oder anders formuliert, in den Gesetzen der Metamorphose spritliasi@allum-
fassende Gesetz jeglichen lebendigen Werdens und Vergehens aus.

Goethe entwickelt seine Idee der ,Urpflanze” unter der Voraussgtzlass die
Vielfalt der Pflanzen auf ein dbersinnliches Urbild zurtickzufiihren Behinter
steht die aus der Hermetik ererbte Vorstellung einer einnatiigVelt in der Viel-
falt der Erscheinungen. Die ,ubersinnliche Urpflanze* kommt in demBénwelt

! Goethe 1982, HA, Bd. 13, S.164

2vgl. Kratz 1992, S.100

3 Goethe, zitert nach: Kratz 1992, S.100. Dort adehAbdruck der originalen Notiz Goethes.
4vgl. Schadel 1969, S. 9

5 Vgl. Lichtenstern 1990, S. 3

Vgl. Goethe 1982, HA, Bd. 13, S. 48
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auf mannigfaltige Weise sinnlich zur Anschauung. Friedrich Schi(ler59-1805)
Einwand, es handle sich bei der ,Urpflanze“ um eine Idee, hat Goettpegeet:

,Das kann mir sehr lieb sein, daf3 ich Ideen habe, ohne es zu wissew sodasi

mit Augen seheXIdee und sinnliche Erfahrung fallen fiir Goethe in eins, sie be-
dingen sich gegenseitig, was am Beispiel der Pflanze heiRerOhiie die sinnli-

che Erfahrung der Verschiedenartigkeit der Pflanzenwelt keine sjilipdiche Ur-
pflanze®, ohne die einheitsstiftende Idee der ,Urpflanze” keinegesthltigkeit der
Pflanzenformen. Goethe behauptet, in den sinnlichen Erscheinungen das ihnen in-
newohnende Ubersinnliche Prinzip schauen und erkennen zu kénnen. Mit einem
Wort, er redet dem Okkultismus das Wort. Des Weiteren ladstksigstatieren,

dass sich das pflanzliche Leben entfaltet nach den Gesetzentdendvighose, das
heit zum einen, nach dem Prinzip des dynamischen Wechsels zwisclush-Aus
nung und Zusammenziehung oder ,Systole und Diastole”, wie Goethe an anderer
Stelle sadt zum anderen nach dem Prinzip der Steigerung, die im konkreten Pflan-
zenindividuum in der Blutenbildung ihren Zenit erreittBchlieRlich noch ein
Drittes: Die Metamorphose ist universell, gelLeben; ihr Gesetz, also Polaritat
und Steigerung, ist auafessenGesetz. ,Alles ist Metamorphose im Leben - bei
den Pflanzen und bei den Tieren bis zum Menschen*, 4uRert Goethe im Jahr 1815.

Nicht nur pflanzliches, sondern auch tierisches und menschliches Lebst is
tamorphose, zwischen polaren Prinzipien bestandig pulsierende Verwandiong z
Zwecke der Steigerung. Das ,letzte Produkt der sich immegestelen Natur® ist
der Mensch. Das Gesetz der dynamischen Polaritat, des lebendigen Pulsierens
zwischen den Extremen von Ausdehnung und Zusammenziehung, Abstol3en und
Anziehen hat Goethe schlie3lich auch zum Prinzip der physischen isigee
Entwicklung des Menschen erhoben. C. Lichtenstern schreibt:

.Der Mensch kann sich in der Polaritdt seiner Kréfte, in deemgsgtigen
Durchdringung von Tun und Denken, Freiheit und Mal3, von Objekt und Subjekt
und von Idee und Erfahrung finden und entwickeln. Im Wechsel von Verselbstung
und Entselbstung kann er an sich formen. Erst aus der lebendigen Eanheit s
‘bewegten Zweiheit’ heraus wird er zur geistigen Steigerentes selbst gelangen
und damit jenes ‘Eigentlichwerden’, jene ‘Anndherung’ an sein ‘Wegelizie-
hen. Indem er so an sich arbeitet, schafft er sich um, verwandigthem Geisti-

gen wie im Physischen, (...) die Metamorphose (wird) zur Richtschnubeitst-
und Welterkenntnis (...)>*

1 Vgl. Goethe: ,Gluckliches Ereignis.” Im Jahr 184&t Goethe unter diesem Titel sein Gespréach miil&ch
das 1794 im Anschluss an eine Sitzung der ,Natacfoenden Gesellschaft* stattgefunden hatte, fiivesei
LZeitschrift zur Naturwissenschaft Uberhaupt, bekya zur Morphologie* zusammengefasst( in: Goef#g2]1
HA, Bd. 10, S. 540f.).

2 Uber Metamorphose und deren Sinn; Systole undgtbia des Weltgeistes, aus jener geht die Spetiifica
hervor, aus dieser das Fortgehen in’s Unendlichagebuchnotiz Goethes vom 17. Mai 1808 (in: Goethe
1889 - 1914, WA lll, Bd. 3, S. 336)

3vgl. dazu : Lichtenstern 1990, S. 3

4 Vgl. Boisserée 1978, S. 229. Bekanntermaf3en bhtGoethe bemiht, analog zur ,Urpflanze* die Genese
des Tieres aus einem urspringlichen ,Typus" abtareim Wirbel glaubte Goethe die Grundgestalttias
schen Organismus gefunden zu haben. Als ,metameipties Organ“ wandelt sich der Wirbel zum Schéadel,
wo er als Analogon der Blite seine hichste Steigerrféhrt (vgl. ,Die Metamorphose der Pflanzen12),

in: Goethe 1982, HA, Bd. 13, S. 101). In Goethehri#t: ,Zur Morphologie 1“ von 1817 heil3t es dazu
,Hiebei fiihlte ich bald die Notwendigkeit einen Tygaufzustellen, an welchem alle Siugetiere naehdilp
stimmung und Verschiedenheit zu prifen waren, uiedieh friher die Urpflanze aufgesucht, so trachteh
nunmehr das Urtier zu finden, das heil3t denn datdtz: den Begriff, die Idee des Tiers." Goeth@2,9HA,

Bd. 13, S. 63

®Vgl. Goethe 1982, HA, Bd. 12, S. 102

b Lichtenstern 1990, S. 3f. Zum Begriffspaar ,Vebs#ling und Entselbstung vgl. folgende AuRerung-Goe
thes in ,Dichtung und Wahrheit*: ,Die GeschichtéealReligionen und Philosophien lehrt uns, daRelg®-

Re, den Menschen unentbehrliche Wahrheit von viedehen Nationen in verschiedenen Zeiten auf unvera
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Die Metamorphose ist das Leben selbst, jener géttliche Lebehstgrisnner-
halb der Naturreiche in den Gestaltverwandlungen sichtbar wird undereicB
des Geistigen als Prozess geistiger Selbstvervollkommnung desciva erfahren
wird. Die Metamorphose innerhalb der Naturreiche ist das sichtbateghmageis-
tiger Verwandlungen. Beide Prozesse bedingen sich wechselseitsg.uéd Mate-
rie sind in der als Einheit begriffenen Welt selbst Pole, 2wiscdenen das Leben
pulsiert, zum Zwecke geistiger wie physischer Vervollkommnung.

Der hermetische Ursprung der Metamorphosenlehre

Stellt man die Frage, vor welchem Hintergrund Goethe zu seilggmeingul-
tigkeit beanspruchenden Metamorphosenlehre gelangt ist, so siehtamam slie
geheimwissenschaftlichen Spekulationen der Hermetik verwieserdemen Goe-
the bestens vertraut war.

Wie Goethe sieht auch der Hermetiker Samuel Richter die Mufglespalten in
polare Prinzipien und wie jener versteht auch dieser die PflaszAbdlild des
Menschen. Die Welt ist fur Richter - wie bereits erwahm die Polaritat von
,Licht* und ,Feuer”, Oben und Unten, himmlischen und irdischen Bereich,tGeis
und Materie zerfallen. In der fur die christlich gepragte Hékngpischen Form
der moralisierenden Auslegung des biblischen Siindenfalls wird disddrsache
erkannt fur das Herausfallen des Menschen und der Natur aus der uispdimg|
Einheit in Gott, fur die Aufspaltung in die Zweiheit von Gut und Bose. haller
dieser Zweiheit behalt das Bése die Oberhand. Die Erlésung erntoigtiurch die
Wiedervereinigung der zwei Prinzipien und zwar unter der DominanzLaxg-
prinzips“! Im fiir die Hermetiker bezeichnenden Denken in Analogien wird nun
,das Leben aller irdischen Gewéchse zu einem Abbild des menschi@th&us
Lapsus*, schreibt R. C. Zimmermann. Und er fahrt fort: ,Die Pi@iader beiden
Prinzipien, von Feuer und Licht, zeigt sich bei der Pflanze alsiblaon Aus-
dehnung und Zusammenziehung.” ,Kolben und Samen reprasentieren die Pflanze
in ihrer ungottlichen ‘Eigenheit’, in der Konzentration“, so Zimmermargiter.
,Die grinende Pflanze hingegen manifestiert die gottliche ExpansVenn also
die grinende Pflanze doch endlich wieder in Kolben und Samen einschrumpft, so
ist dies ein Bild der ‘falschen Richtung’ (...), des Fluchs derritiglee, der tGber al-
ler Schépfung liegt®

Sieht man einmal von der moralisierenden Sichtweise Richterseab)sdBe-
vorzugung des ,Lichtprinzips“ vor dem ,Feuerprinzip“, der Expansion vor der
Konzentration erscheint, so kehrt hier nicht allein das fir die M@fa@msenlehre
Goethes mal3gebliche Gesetz der dynamischen Polaritdt und Steigeeadieg,
sondern dieses am Beispiel der Pflanze demonstrierte Gesdtdariiber hinaus
mit der Zwienatur des Menschen analogisiert: Die goethischenffB8pgare Zu-
sammenziehung und Ausdehnung beziehungsweise Systole und Diastole erscheinen
in der Diktion des Hermetikers als ,Konzentration und Expansion®; déneto-

derliche Weise, ja in seltsamen Fabeln und BildEnBeschranktheit gemaR Uberliefert worden; gemermn
nur anerkannt wird, daf® wir uns in einem Zustanefnten, der, wenn er uns auch niederzuziehen und z
driicken scheint, denn doch Gelegenheit gibt, jaPAlicht macht, uns zu erheben und die AbsichtenGist-
heit dadurch zu erflllen, daf3 wir, indem wir vonegi Seite uns zu verselbsten gendthigt sind, voradéern

in regelmafigen Pulsen uns zu entselbstigen nalstumen.” Goethe 1889 - 1914, WA |, Bd. 27, Sf221

Die von Lichtenstern gekennzeichneten Begriffe slath Aufsatz ,Einige Begriffe aus Goethes Natureiiss
schaft* C. F. von Weizséckers entnommen (vgl. \8&iker 1982, S. 550).

Lvgl. Zimmermann 1969, S. 115

2 Vgl. Zimmermann 1969, S. 116-118

192



gon im Bereich des menschlichen Geistes, das wir bei Goetierakslbstung und
Entselbstung kennen lernten, findet sich bei Richter in der PolaomdEigenheit
(oder Eigenliebe) und Hingabe an das gottliche Allgemeine. Dasggeleben of-
fenbart sich in der dynamischen Polaritat von Verselbstung und Entsegjb#t
der ,Verbindung eines Individuellen, sich selbst manifestierenden psimzit ei-
nem allgemein Gottlichen, das dieses Prinzip immer wieder nétigknénd er-
halt*, wie R. C. Zimmermann schreibt. Die hermetische PolargatKonzentrati-
on und Expansion erscheint hier als ,eine individualisierende Richturdpatdi-
gene Herz und eine Richtung auf das Ganze*. Die Offnung des Individuaums ,,
Ganzen des Lebens hin, zu Geist, Liebe und Kraft des Géttlichen, (wird) zuir eige
lichen ‘Erkenntnis’ Gottes*,

Die ,Steigerung“, das fur Goethes Metamorphosenlehre zweite kdivatit
Prinzip, erscheint in der christlichen Hermetik Richters alsdafiherstellung der
gottlichen Einheit, als Ruckkehr in den paradiesischen Urzustand. Wizo&ihe
gibt es fur Richter keinen Gott ,jenseits des Sternenzelts't iSoals gottliches
Leben der Schopfung immanent. In Form einer Wiedervereinigung dePzwwei-
pien ,Licht* und ,Feuer” mittels menschlicher Kunst, namlich des ldachemis-
tische Praktiken gewonnen Naturheilands, also der Panazee oder idesd8te
Weisen, in dem das Himmlische und das Irdische in urspringlicher Ewdrei
mahlt sind, ist Gott als das Leben selbst gegenwaértig. Odersainderuliert, wie
fur Goethe gehoren ,Vergoéttlichung des Menschen und Vergottlichung deriéla
untrennbar zusammeh“Die Erlésung ist aber kein reines Gnadengeschenk des
gottlichen Heilandes, sondern eine mit den Mitteln menschlicher Kutigkleit
vollbrachte, denn erst durch den Menschen vermag die Gottheit - aerddatur
immanente Lebensgeist schlechthin - ihre reine Wirksamkeit zu entfalten.

Es kann kein Zweifel daran bestehen, dass Goethes Metamorphosenlietre nic
zuletzt die Frucht seiner Auseinandersetzung mit den Spekulationen derikermet
ist. Die auffallige Gleichgestimmtheit der VorstellungenHRecs und Goethes fin-
det ihre Begrindung darin, dass beide der fur die Hermetik kennzeichnenden A
fassung verpflichtet waren, das Gott als der das gesamtenRisehwaltende Le-
bensgeist mit dem Leben selbst identisch sei und sich im Sichthlsrewischen
zwei Polen pulsierenden Bewegung offenbart. Diese Auffassung sohighrigen
durch die seinerzeit neuen wissenschaftlichen Entdeckungen ihre Bestéatigung zu e
fahren. William Harveys (1578-1657) Entdeckung des doppelten Blutkreislaufs, der
Systole und Diastole des Herzens wurde ebenso als Bestatigudgndetischen
Polaritat begriffen wie Newtons Theorie der Gravitation: Dibvigere eines Kor-
pers wurde als dessen Tendenz zur Konzentration aufgefasst, dasgkaféich-
terer Stoffe als eine Wirkung der Expansion. So wie der Mensduétiein- und
wieder ausatmet, so zieht auch die Erde den Regen an sich und Benddtarm
von Dunsten wieder aus. GleichermalRen wurden die auf den Magnetismus zuriic
zufihrenden Phénomene von Anziehung und Abstol3ung in das hermetische Den-
ken integrier Dementsprechend glaubte sich Goethe wie auch die anderen An-
hanger einer ,vernunftigen Hermetik* ganz auf der Hohe zeitgertssisvissen-
schaftlicher Erkenntnis, ja sie wahnten sich den empirischen Nas@ngchaften

Lvgl. Zimmermann 1969, S. 213

2vgl. Zimmermann 1969, S.115

3 vgl. dazu: Zimmermann 1969, S. 140 u. S. 224. Begyiffspaar Systole und Diastole hat Goethe veliafut
aus den Schriften Oetingers tibernommen ( vgl. higdimmermann 1969, S. 187).
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Uberlegen, hatten sie doch die Autoritat uralter Weisheit auf S8ege, die durch
die neuesten naturwissenschaftlichen Einzelentdeckungen immer aiddareue
eine Bestatigung ihres Wahrheitsanspruches zu erfahren $chien.

Metamorphose und kinstlerische Schépfung

Die Metamorphose und ihre Gesetze hat Goethe schliel3lich auf dieleans

tragen. Die Metamorphose ist ihm auch das Prinzip bildnerischegk@iit
schlechthirf, das heiRt die kiinstlerischen Produktionen des Menschen gehorchen
den gleichen Gesetzen, wie die Hervorbringungen der Natur. In einiefaBr
Charlotte von Stein vom 8. Juni 1787 schreibt Goethe:

_,Die Urpflanze wird das wunderlichste Geschopf von der Welt Ubechesl
mich die Natur selbst beneiden soll. Mit diesem Modell und dem SchiidZel
kann man alsdann noch Pflanzen erfinden, die konsequent seyn muf3en, das heif3t:
die, wenn sie auch nicht existiren, doch existiren kénnten und nicht etiMamm
sche oder dichterische Schatten und Scheine sind, sondern eine inneduteitV

und Nothwendi%keit haben. Dasselbe Gesetz wird sich auf alles dbigedige
anwenden lal3en.”

Fur den Hermetiker entspringt das Leben der ,'Temperanz’ der tieltemn
Gegensatz&“ Die Panazee oder der Stein der Weisen als das Produkt des alchemis-
tischen Prozesses, also der Vereinigung der Gegensétze imosHjamos” von
Himmel und Erde mittels menschlicher Kunstfertigkeit, ist dianNestation des
Naturheilandes, des goéttlichen Lebens schlechthin. Diese Auffassung hoin de
Goethe aus auf den Bereich der Asthetik. Die Schonheit, wie bignsikonkreten
Kunstwerk manifestiert, begreift die Gesetze der Metamorptmosih, das heifdt
die Kunst unterliegt den gleichen Bildungsgesetzen wie die Nd&as $Schone ist
eine Manifestation geheimer Naturgesetze, die ohne dessen Ruscheiwig wa-
ren verborgen geblieben®, schreibt Goethe in ,Maximen und ReflexiohBrg.
.geheimen Naturgesetze® sind nichts anderes als die Gesetidetimorphose,
die als das Leben selbst schlechthin Manifestation Gottes iderI8chonheit des
Kunstwerks vermag der Mensch die Gattlichkeit des Lebens zur Anschauung
bringen. Schénheit ist eine Wirkung des Lebensgeistes, der sich imemstien-
hand geschaffenen Kunstwerk in besonderer Weise offenbart. Mit einertn W
Kunst ist Leber! Mehr noch, die Kunst vermag die universellen Bildungsgesetze
reiner zur Anschauung zu bringen als die Natur, als solche istutist igesteigerte
Natur; als Kiinstler steigt der Mensch auf zu ihrem Vollefder.

Die Ausweitung hermetischer Vorstellungen auf den Bereich déveflstist
eine origindre Leistung Goeth&®ie Auffassung vom Kunstwerk als einer hohe-
ren Natur ist dem Bestreben der Alchemisten, der Erldsung von MenddRatur
mittels menschlicher Kunstfertigkeit, weitgehend analog: Soswie im Stein der
Weisen, in der dynamischen Temperanz polarer Prinzipien der gottlediens-
geist offenbart, ist dessen Manifestation im Bereich der Aktdes Kunstwerk,

Lvgl. Zimmermann 1969, S. 148

2vgl. Lichtenstern 1990, S. 5

3 Goethe 1889 - 1914, WA |, Bd. 8, S. 232f.
4vgl. Zimmermann 1990, S. 207

5 Goethe 1982, HA, Bd. 12, S. 467

6 Vgl. dazu: Zimmermann 1969, S. 206 - 208
"Vgl. dazu: Lichtenstern 1990, S. 5

8 vgl. Zimmermann 1969, S. 208
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das, dem fir die Metamorphose mal3geblichen Gesetz von Polaritat igeiusig
gehorchend, das Leben reiner zu entfalten mag als die Hervorbringungen der Natur.
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3.2 _Steiners Goethe-Rezeption und ihr Einfluss auf Beuys

Goethes Weltbild ist dem der Hermetiker zutiefst verwand. AuSdehe nach
einer ,naturlichen* Gottesauffassung, innerhalb derer Gott nicht alehgin der
Welt aulRerlicher geglaubt, sondern als der der Welt immanentehtlnasie Le-
bensgeist in seinen sichtbaren Offenbarungen ,sinnlich-tbersinnlicithayss
werden kann, konzipiert Goethe eine Lehre, die vom christlichen Glaubenean e
personale gottliche Erlosergestalt ebenso weit entfernt ésven den Erkenntnis-
weisen der sich konstituierenden messenden Wissenschaften, dem Mwuakanis
der Nachfolge Descartes”. An der Wiege der Metamorphosenlehriélr dieh in
Anspruch nimmt, das universelle Gesetz des Lebens auszusprecheginstendl-
te Weisheitslehre: Die Metamorphosenlehre steht in der Tradigometischer
Spekulationen, sie steht in der Tradition eines alchemistisch geprédkultis-
mus’.

Wie dieser gruindet auch jene in der Uberzeugung von der urspriinglichen Ein-
heit aller Dinge in Gott. Beide Lehren beschwdren das Denken in Aealdgie
mannigfaltigen Einzelerscheinungen sind Manifestationen eines d&irteit Ur-
sprungs, der in den sinnlichen Erscheinungen als das ihnen allen geneeiisam
sinnliche Urbild geschaut werden kann. Wie die Hermetiker ist dircksdethe
Gott der allen Erscheinungen innewohnende Lebensgeist, Gott ist mitehsn
selbst identisch. Das Leben aber ist Metamorphose, ein fortwahrersikergnde
Bewegung zwischen zwei Polen, zum Zwecke der Steigerung. In amnlitkise
entspringt fir den Hermetiker das Leben der ,Temperanz“ der Gigen&s er-
fullt sich in der Harmonisierung von Geist und Materie, der Wiedsidlarng der
Einheit von Gott und seiner Schopfung. Fir den Hermetiker ist es derdete
Weisen, die mittels alchemistischer Praktiken gewonnene geheotai®anazee,
kurzum, es ist der mittels menschlicher Kunstfertigkeit befidaturheiland, durch
den die Welt ihrer Vollendung zugefiihrt wird. Bei Goethe ist esvdas Men-
schen hervorgebrachte Kunstwerk, als eine ,Manifestation geheiatergdset-
ze“, es ist die Kunst als eine gesteigerte Natur, in der die Satmpjiire Vollen-
dung erfahrt.

Steiner war sich sehr wohl bewusst, dass Goethe seine Anschauungim aus
Rezeption hermetischen Schrifttums heraus entwickelt hat. Bewgemim war
dariiber im Bilde, dass die Lehre Steiners mal3geblich inspirggrven den Vor-
stellungen Goethes, darf man doch davon ausgehen, dass Beuys primaméber se
Steiner-Lektiire mit letzteren vertraut WaBchon die groRe Zahl der Eintragungen
unter dem Stichwort ,Goethe" in dem von M. Angerbauer-Rau unlangst eetoff
lichten Verzeichnis der Gesprache mit Joseph Beuys macht hinreiclesitlich,
welche herausragende Stellung Goethe im Beuysschen Denken innehatée. |
wieder aufs Neue hat er Goethe als seinen Gewahrsmann ins dBeggisacht.

1vgl. Goethe 1982, HA, Bd. 12, S. 467

2vgl. dazu Meyer / Olsen, Interview 1982, S. 89.Uimrigen ist dem von Volker Harlan veréffentlichteer-
zeichnis der Steiner-Bibliothek Beuys” zu entnehndeiss Beuys Steiners Ausfiihrungen zu Goetheswistur
senschaftlichen Schriften kannte.

3 vgl. dazu Angerbauer-Raus Lexikon zu den Gesniclon Joseph Beuys (Angerbauer-Rau 1998). Die Au-
torin filhrt zum Stichwort ,Goethe* 27 Gesprache. aifinlich oft fallt nur der Name Steiners. Am weita
haufigsten jedoch hat Beuys bemerkenswerterweiseMarx erwdhnt. Eine Erklarung hierfir ware, dass
den 60er Jahren bis hinein in die 80er Jahre Maekriften zur Standard-Lektiire eines jeden politisteres-
sierten gehorten. Seine Gesellschaftsanalyse bifdetviele den ideologischen Rahmen, innerhallseleslie
gegen den burgerlichen Kapitalismus gerichtetereltgehaftsreformatorischen bzw. revolutiondren Best
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Im Folgenden wollen wir zunachst der Frage nachgehen, inwiSteineran die

von hermetischen Vorstellungen gepragte Metamorphosenlehre Goethes anknipft
Sodann gilt es zu zeigen, dass die Metamorphose Uber die Vermiataimgrs
auch in der plastischen Theorie von Joseph Beuys ihren Niederschlay\Viemal.
aber Beuys” Kunstbegriff zurtckfihrbar ist auf die Metamorphosenebethes,

so steht er am Endmuchin der Tradition hermetischer Spekulationen, das heifl3t er
steht nicht allein in der Nachfolge eirmsthroposophisclgepragten Okkultismus’,
sondermauchin der Nachfolge eineglchemistisctgepragten Okkultismus’, dessen
Vorstellungen Uber die Vermittlung Goethes und Steiners bis zu Bmigagt

sind.

Steiner als Erbe des hermetischen Gedankengutes Goethes

Die ,zentrale Entdeckung” Goethes, so Steiner, sei es gewessrerdgefun-
den habe, ,wie man tiber das Organische denken mtjsaksb tiber das Leben.
Anders als im Bereich des Anorganischen, dirfe man die Organisoignwiie es
die Naturwissenschaft vor ihm getan habe, als blof3e ,Zusammenseaizsifgpi-
len“ auffassefy denn die Teile, aus denen die Lebewesen sich zum Ganzen fiigen,
trigen ,das Prinzip ihrer Erklarung nicht in sich*:

»ole sind nur durch die Natur des Ganzen zu erklaren, wdag&anzest, das
ihnen Wesen und Bedeutung gibt. Erst nachdem Goethe eben diese Natandes G
zen enthdllt hatte, wurden ihm jene irrtiimlichen Auslegungen sichdigaryaren

mit spfeiner Theorie der Lebewesen nicht zu vereinigen, sie widehsgr dersel-
ben.’

Die Idee einer organischen Ganzheit dirfe aber nicht, so Steiiter,va@f ein
Einzelwesen begrenzt bleiben, sondern es misse ,das ganze Univisreimsal-
ches Lebewesen vorgestellt* werden. Das Leben ist also niclausiTeilen zu-
sammengesetztes, sondern ,jenes das ganze Universum durchdringeag, Pri
dem Goethe ,nach seiner Rickkehr von Leipzig" mittels seiner Jaligtigchen
Arbeiten mit Fraulein von Klettenberg” und angeregt durch die ,LekiéseThe-
ophrastus Paracelsus” auf der Spur gewesen sei. ,Man suchte'giserSidas
ganze Universum durchdringende Prinzip durch irgendeinen Versuch festayhalt
es in einem Stoffe darzustelleh.

Auch wenn er im gleichen Atemzug das alchemistische Laborieveth€s ab-
qualifiziert als eine ,voriibergehende Episode*, die alsbald ,einsurgkeren und
objektiveren Vorstellungsweise* gewichen’s&iteiner also ganz offensichtlich den
Methoden der experimentellen Alchemie skeptisch, ja ablehnend gegeafithers
so bleibt doch festzuhalten, dass er Goethes Vorstellung vom Lebem alsen
ganzen Kosmos durchdringendes Prinzip teilte und diese Auffassunig slsee
die Lektire paracelsischer Schriften vermitteltes Erbe hescher Traditionen
auffasste. Mehr noch, von der aus der Erfahrung gewonnenen Erkenntnis des ein-
zelnen Organismus als einer Ganzheit schliel3t Steiner auf das Grol3e und Ganze des
Universums als einer ebensolchen lebendigen Einheit. Dies ist ab&s anderes,

bungen theoretisch begriindbar waren. Insofern \ealy8immer wieder genétigt, den Marxismus als zer{ib
windendes Stadium innerhalb der Menschheitsentuicklzu diskutieren.

1vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 1, S. 8

2vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd., S. 19 u. 23

3 vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 1, S. 10f.

4 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 1, S. 18

®Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 1, S. 18f.
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als die Umkehrung des fur die Hermetik insgesamt typischen asialegiden
Denkens, das aus der apriorischen Setzung eines einheitlichen Makrokosta®s
Kleine und Einzelne als dessen mikrokosmischer Entsprechung analogisiert.

Wir erinnern uns, dass Goethe Schillers Einwand, bei der Urpflanzeehesd|
sich lediglich um eine Idee, widersprochen hat mit den Worten: kBxas mir sehr
lieb sein, daf3 ich Ideen habe, ohne es zu wissen und sie sogar mitskhgeh
Diesen an der Pflanzenwelt erprobten Gedanken Goethes, dass narmécHaom-
kreten Pflanze die allen Pflanzen zugrundeliegende Urpflanze, éielédd>flanze,
geschaut werden kann, verallgemeinert Steiner zur Goethischen Erkesmigri
schlechthin, indem er das Denken - analog zur Sinneswahrnehmungnealb -
sinnliche Wahrnehmungsfahigke#éuffasst. Diesen auch fir die ,Philosophie der
Freiheit* mal3geblichen Gedanken, hatte Steiner bereits Jahre belese Schrift
vergffentlichte in seinen ,Grundlinien einer Erkenntnistheorie der Gsmtén
Weltanschauung” vertreten:

.Der Geist nimmt also den Gedankeninhalt der Welt wahr, wie eiffas-
sungsorgan. Es gibt nemenGedankeninhalt der Welt. Unser Bewul3tsein ist nicht
die Fahigkeit, Gedanken zu erzeugen und aufzubewahren, wie man so vielfach
glaubt, sondern die Gedanken (Ideen) wahrzunehmen. Goethe hat dies s vortreff
lich mit den Worten ausgedriickt: ‘Die Idee ist ewig und einzig;wlia auch den

Plural brauchen, ist nicht wohlgetan. Alles, was wir gewahr wenddrwovon wir
reden kénnen, sind nur Manifestationen der Idee {...).“

Und in ,Goethes Naturwissenschaftliche Schriften aulRert Steiner:

,Das Denken hat den Ideen %genUber dieselbe Bedeutung wie das Auge dem
Lichte, das Ohr dem Ton gegenul€s.ist Organ der Auffassung

Diese Ansicht ist in der Lage, zwei Dinge zu vereinigen, die heate fir vol-
lig unvereinbar halt: empirische Methode und Idealismus als widsatigthe
Weltansicht.”

Kurz darauf fahrt er fort:

.Die einzig befriedigende Wirklichkeitsauffassung ist die ersphie Methode
mit idealistischem Forschungsresultate. Das ist Idealismus,kabe solcher, der
einer nebelhaften, getraumtBmheit der Dingenachgeht, sondern ein solcher, der
den konkreten Ideengehalt der Wirklichkeit ebenso erfahrungsgemal sechée wi
heutige hyperexakte Forschung den Tatsachengehalt.

Indem wir mit diesen Ansichten an Goethe herantreten, glauben samrwe-
sen einzudringen. Wir halten an dem Idealismus fest, legen abeingn)gelauter-
ten, hoheren Empirismus zugrunde.”

Wir dirfen also festhalten, dass Steiner die Goethische Konzeptien lgi-
pflanze respektive eines Urtieres, die lalsenin ihren Manifestationen ,sinnlich-
Ubersinnlich* erfahrbar werden sollen, als konkrete Frucht einer Erkeweise
auffasste, die wie die seine das Ubersinnliche mit einschlie@t,Eekenntniswei-
se, innerhalb derer durch ,anschauendes Denken® beziehungsweise ,denkendes
Anschauen® oder, mit anderen Worten, durch ,Intuition” die volle Wirklich&eit
kennbar werden sd|ldenn im intuitiven Denken fallen Wahrnehmung und Idee in
eins. Kurz und gut, der ,gelauterte, hhere Empirismus” ist jenéhiéaamung”,
die auf die den sinnlichen Erscheinungen zugrundeliegenden tUbersinnlichen Ideen
gerichtet ist. Goethe wird von Steiner als Gewahrsmann seiner istikatien Er-
kenntnistheorie vereinnahmt.

! Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 2, S. 78
2 Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 1, S. 126f.
s Vgl. dazu: Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 2, S. 109f.
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Die intuitive Erkenntnismethode ist, so Steiner, fur den Bereich dganix die
einzig angemessene und ebenso wissenschaftlich wie die ,beweldetitzde”
innerhalb der unorganischen Welt. Die ,Methode der Physik“, die dieleerze
sinnlichen Erscheinungen durch ein ihnen zugrundeliegendes, mathematsierbar
Gesetz zu begreifen sucht, sei nur anwendbar auf der ,unteren SubaskEns",
dem Bereich des Unorganischen. Es sei daher unzuldssig, die Metho@ysikr
auf den Bereich der organischen Welt auszudehnen: ,Mit dieser leexeis Me-
thode", so Steiner, ,kdnnen wir (...) in der Wissenschaft des Organiaatiga an-
fangen.” Und weiter:

,An die Stelle der beweisenden Methode mul3 hier die entwickelndm.tret
Nicht das die aul3eren Bedingungen in dieser Weise aufeinander wirkelaherd
ein bestimmtes Ergebnis haben wird hier festgestellt, sondersictasinter be-
stimmten auf3eren Verhéaltnissen eine besondere Gestalt aus demh&sguusye-

bildet hat. Das ist der durchgreifende Unterschied unorganischer undschga
Wissenschaft™*

Die Methode der Physik ist Steiner nurmehr ,besondererFall einer allge-
meinen wissenschaftlichen Forschungswéisgéren hdchste Ausformung schlieR-
lich die ,Geisteswissenschaft” sei. Seine Ausfihrungen zu ,Go&tedtmnschau-
ung“ schliel3t Steiner mit den Worten:

.Das Sehen mit den Augen des Leibes vermittelt die ErkenntniSidakchen
und Materiellen; das Sehen mit Geistesaugen flihrt zur Anschauuh@mdginge
im menschlichen Bewul3tsein, zur Beobachtung der Gedanken-, Geflhls-, und Wil-
lenswelt; der lebendige Bund zwischem geistigen und leiblichen Beigigt zur

Erkenntnis des Organischen, das als sinnlich-ubersinnliches Elenmsohemwdem
rein Sinnlichen und rein Geistigen in der Mitte liegt.“

Wir sehen nun, warum Goethes Idee der Urpflanze respektive deset/die
als ,sinnlich-tbersinnliche* Erscheinung in ihren konkreten Manifestatiare
schaubar sein soll, fir Steiner von so eminenter Wichtigkeit vielfliBrt gerade-
wegs in die Erkenntnis des Ubersinnlichen, in die ,Geisteswissdtis8h@iner-
scher Provenienz, oder anders gesagt, in den Okkultismus, der fur Aitspiruch
nimmt, gleichermalRen gesicherte Aussagen Uber den Bereich dsetig-Gei
Ubersinnlichen machen zu kénnen, wie es die modernen Naturwissenschaften tibe
das Stofflich-Sichtbare vermdgen. Mehr noch, im Organischen, dem g$innli
Ubersinnlichen Element®, das ,zwischen dem rein Sinnlichen und reitiggeisn
der Mitte liegt®, also an beiden Anteil hat, sind Geist und Mateui einer Einheit
zusammengeschlossen. Mit anderen Worten, das Leben entspringt dem Spannungs
feld polarer Prinzipien, als deren dynamischer Ausgleich haleedlitie zwischen
Geist und Stoff.

Goethe habe den Plan gehabt, so Steiner weiter, ,die besondereneGestal
ihrer Stufenfolge darzustellen®, er habe zeigen wollen, ,wie dgasnesche Urwe-
sen sich zu der einen Seite zu der mannigfaltigen Pflanzenwelit,dea anderen
Seite zu der Vielheit der Tierformen entwickelt, wie die bes@rd&ormen der
Wirmer, der Insekten, der héheren Tiere und die Form des Menschen aals- dem
gemeinen Urbilde abgeleitet werden kénné@oethes Ziel sei der Nachweis einer
JLatséchlichen Blutsverwandtschatft aller organischer Formentgemw dies ergebe

Lvgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 2,
2 vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 2,
% Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 6, S. 155

4 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 6, S. 147f.

9
9

S. 98f. ul8sf.
S. 99
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sich aus den ,Grundanschauungen Goethés4g Steiner Goethes Versuche, das
,das ganze Universum durchdringende Prinzip“ ,in einem Stoffe datamsteal-

so die Erlangung des Steins der Weisen auf traditionellem alstirhem Wege
auch abgelehnt haben, der Suche nach dem ,Ufhilti¥s Organischen, der Suche
nach dem Lebensprinzip selbst und dessen Gesetzen stand er aufgasaddess
genuber. Hinter dieser Vorstellung aber steht die aus der Hkrenetbte Idee, die
Welt sei als eine stufenweise Emanation aus einem goéttlichmmkips hervorge-
gangen. So nimmt es schlief3lich auch nicht wunder, dass Steiner ithe&delt-
anschauung” explizit darauf hinweist, dass Goethe zu seinen Vorsesllumar
eigenstandig gelangt sei, er aber auch auf tradiertes Wisbenzhalckgreifen
kénnen, sei er doch davon tberzeugt gewesen, ,dal3 es nichts Neues urter der S
ne gebe, und dal? man ‘gar wohl in Uberlieferungen schon angedeutet finden kénne,
was man selbst gewahr wird“Mit anderen Worten, Steiner integriert Goethe als
letztes Glied in die ,Aurea Catena“ aller Weisen, er besahaiérgeheime Tradi-

tion uralter Weisheit als letzten Beleg fir die Richtigk&dethischer Vorstellun-
gen.

Fur Goethe war die Idee der Urpflanze aufs engste verknipft mitideeine
Metamorphosenlehre maR3geblichen Prinzipien von Polaritat und Steigerang. W
er sagt, ,alles ist Metamorphose im Lebkrgo universalisiert er deren Gesetze
zum Lebensgesetz schlechthin. Und Steiner? Zunachst greift eneGoéorstel-
lungen vom pflanzlichen Leben auf. Die Pflanze ist Steiner ein hygselches in
aufeinanderfolgenden Zeitrdumen gewisse Organe entwickelt, wallehsowohl
untereinander, wie jedes einzelne mit dem Ganzen nach ein und defdetbege-
baut sind®, schreibt er in ,Goethes Naturwissenschaftliche SeftifftJede Pflan-
ze ist ein harmonisches Ganze(s) von Pflanzen®, will sagen, flate® ist eine
spezifische Manifestation der Urpflanze. Diese ist, im Bhreier pflanzlichen
Welt, Urbild des Lebendigen, das als ein ,jin sich beschlossenes Gasaieg‘Zu-
sténde aus sich selbst setzt®, das heil3t seinem Wesen nach nmithfiuldere Be-
dingungen bestimmt ist, sondern die es bestimmenden Gesetze iragiciDiese
.Krafte, die das Wesen der Pflanze organisieren”, entaul3ern sagmisie eine
,Reihe raumlicher Gestaltungsformen annehnteWas fiir die Pflanze maRgeb-
lich ist, hat Gultigkeit fir jeden ,lebendigen Organismus®, er, ittwicklungdes
einen aus dem andern, ein Ubergang der Zustande ineinander, kein,fatigges
schlossenes Sein des Einzelnen, sondern stéeederi.® Das dauernde Werden
des Organismus” in Form einer bestandigen Gestaltverwandlunghdesaeis dem
andern als Manifestation des Lebendigen vollzieht sich aber nidktisgh, son-
dern gesetzmaf3ig und zwar nach den Gesetzen der Metamorphos¢étRoidri
Steigerung. In ,Goethes Weltanschauung” beschreibt Steiner jenteNorg Goe-
thes von der Entwicklung der Pflanze als eines dreifachen Wedahgsthen Aus-
dehnung und Zusammenziehung, die wir bereits kennen gelernt’haipener
schlief3t mit den Worten:

Lvgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 6, S. 142

2 Vgl. Goethe: ,Die Metamorphose des Tieres", waett: ,Alle Glieder bilden sich aus nach ew’gers&e
zen, / Und die seltenste Form bewahrt im Geheinasnlbild.” Goethe 1982, HA, Bd. 1, S. 201

3 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 6, S. 149

4 Vgl. Boisserée 1978, S. 229

5 Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 1, S. 34 - 37

6 vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 1, S. 35

"Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 6, S. 126 - 131.
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.Die Vorstellung von dem sich stufenweise, wie auf einer ‘ggestileiter’
vom Samen bis zur Frucht sich umbildenden Grundorgan ist die Idee der Urpflanze.
Gleichsam um die Verwandlungsfahigkeit des Grundorgans fur die siandn-
schauung zu beweisen, lafl3t die Natur unter gewissen Bedingungen a8tefae
statt des Organs, das nach dem regelmafigen Wachstumsverlatdbeantollte,
ein anderes sich entwickeln. (...) In dem Organ, das im regelmadRogeyang der
Pflanzenentwicklung eine bestimmte Form hat, ist die Moglichkeftadten, auch
eine andere anzunehmen.*

Wie fur Goethe - so dirfen wir sagen - ist auch fur Steiners,Mietamorphose
im Leben®. Was fur die Urpflanze gilt, namlich dass sie in Fdes sich stufen-
weise entwickelnden konkreten Pflanzenlebens ,ihren sinnlich-ubersinnlichen
halt im Raume als aul3ere sinnliche Erscheinung aus(breitetghestkennzeich-
nend fur das Leben schlechthin: Es vollzieht sich nach den Prinzipidviedar
morphose. Das Leben entspringt dem dynamischen Ausgleich polarepiennzi
zum Zwecke eines Fortschreitens ,auf einer geistigen Leiter,Goethe und Goe-
theaneum* sagt Steiner:

.(...) die Anthroposophie (ist) selbst in gerader Fortentwickelung adeth®-
schen Anschauungen gelegen. Wer den Gedanken der Umbildung nicht nur der
sinnlich-anschaulichen Formen - bei der Goethe (...) stehen gebliebesoistiern

auch des seelisch und geistig ErfaBbaren sich zuganglich mackgt Her der -
Anthroposophie angelangt.”

In der Anthroposophie ist die Metamorphose nicht allein das Grundprinzip sinn-
lich-wahrnehmbarer Gestaltumformungen, sondern auch das des Prozesses de
geistigen Selbstvervollkommnung des Menschen. Wie Steiner den derggbethi
Metamorphosenlehre inhdrenten Aszensionsgedanken im Sinne einer evolutionar
verlaufenden stufenweisen Vervollkommnung auf die Entwicklung von Mensch
und Kosmos Ubertragt, dazu haben wir bereits an friherer Stellesesagen kon-
nen, so dass wir uns hier damit begnigen kénnen, festzustellen, dass daeine
Metamorphosegedanken zum Grundprinzip seiner Spekulationen tber die kinftige
Welt- und Menschheitsentwicklung nobilitiert, die in Form eines rhythmeiséul-
sierens zwischen den Polen Ausdehnung und Zusammenziehung, Ein- und Ausat-
men, Werden und Vergehen, Tod und Leben, Geist und Materie usw. ihrer Ver-
vollkommnung, das heif3t ihrer Erldsung entgegenschreitet.

Noch ein Letztes: In den Prinzipien der Metamorphose offenbart sschetben
in seiner Gesetzlichkeit. Durch ,Geisteswissenschaft®, durchEdienntnis des
dem Sichtbaren innewohnenden géttlichen Lebensgeistes, vermag der Mesisch
Lebens in seinem Wesen habhaft zu werden. Im Menschen, der die g&wime
setzlichkeit des Lebens erkennt, wird sich die bestédndig metamerghide, le-
bendige Natur ihrer selbst bewusst. Mehr noch, sofern der Mensch seis de-
wusstsein heraus gestalterisch tatig wird, setzt er dakchétiSchopfungswerk
fort. ,Natur und Kunst (sind) gleichen Ursprungs*, schreibt Steiner iBgrufung
auf Goethe und er zitiert:

.Diese hohen Kunstwerke sind zugleich als die hochsten Naturwerke wvon Me

schen nach wahren und natirlichen Gesetzen hervorgebracht worden. Alles Wi
kiirliche, Eingebildete fallt zusammen, da ist Nothwendigkeit, da ist &ott."

! Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 6, S.130f. ~geistigater” ist eine Formulierung Goethes (vgl. GoetB82,
HA, Bd. 13, S. 65).

2 Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 36, S. 336

s Vgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 1, S. 138. Gostitiert nach: Goethe 1889 - 1914, WA |, Bd. 327%f.
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Im Kunstwerk als Manifestation der geheimen Lebensgesetzeader dffen-
bart sich ,im einzelnen die Idee dieser Ordnung des Weltganzer*,\Wealtgan-
ze" aber geht als eine stufenweise Emanation hervor aus eiteamselhtbaren
Formen zugrundeliegenden ubersinnlichen Urprinzip; seine Ordnung ist die der
Metamorphose. Das in diesem Sinne vom Kinstler geschaffene Wedheart
somit als eine Welt im kleineh“weil es das universelle Gesetz des Werdens und
Vergehens abbildet. So wie der Adept aufgrund der Erkenntnis der gehiamne
turgesetzlichkeiten die an die Materie verfallende Schopfung éhemdistischen
Werk kraft menschlicher Kunstfertigkeit zu erlésen sucht, ist &iuckteiner der
Mensch als kiinstlerisch Tatiger der Vollender des gottlichen Schépierkes;
wie in der Hermetik ist auch in der Anthroposophie Steiners der Mdagoser
und zu Erlésender in einem. Die vom Menschen selbsttétig ins Weektztges
Vollendung, die in der Méglichkeit einer Erkenntnis des das Weltganzbwlinr
kenden gottlichen Lebensgeistes grindet, setzt schlie3lich den Glaubire &r-
I6sung durch die Gnade eines der Schopfung aulRerlichen Gottes aulRer Kratft.

Der Einfluss der Goethe-Rezeption Steiners auf Beuys

Sucht man innerhalb des Beuys-Blocks nach unzweifelhaften Hinweisen auf
Beuys” Goethe-Rezeption, so sto3t man zunachst auf zwei Arbeitencmaml
,comprimed exhausted“ von 1966 und ,SAFG-SAUG* von 1953.

Die zwei an einem Eisenrahmen befestigten Bronzeformen dert ARFG-
SAUG* (sprich: ,Sonnenaufgang-Sonnenuntergang®), die sich in der fiinftén V
ne des sechsten Raumes befindet, hat Beuys im Katalog seineYdvker Aus-
stellung als plastische Ausformungen des Gegensatzes von Ausdehmyoagngie
on“) und Zusammenziehung (,contraction“) bezeichnet. Er hat also jénetef
Hermetik mal3gebliche Begriffspaar, dass auch fur Goethes Megthoselehre
von so zentraler Bedeutung ist, in seine Uberlegungen integriert, urad es mit
weiteren polaren Gegensatzen analogisiert: ,chaos - order, unoetérndetermi-
ned, organic - crystalline, warm - colti¥Wenn er dariiber hinaus an gleicher Stelle
sagt, ,These shapes are not based directly on natural form, batréhegt abstract
either. They represent sculptural processes bringt er zum einen das fir die
Hermetik Goethes typische Denken in Polaritaten mit seinemifBdgs Plasti-
schen in Verbindung, zum anderen deutet er an, dass es ihm nicht uraeime N
ahmung des &aufReren Erscheinungsbildes des Sichtbaren geht, sondern um eine
bildhafte Manifestation jener Formprozesse, die sowohl den Werkenatigr &s
auch den Hervorbringungen des Menschen zugrunde liegen. Wir wollen dies im
Gedéchtnis behalten, wenn wir uns nun der Arbeit ,comprimed exhausteals et
ausfuhrlicher zuwenden.

.comprimed exhausted” ist Teil der ersten Vitrine des siebtaanies des
Beuys-Blocks. Das aus der Aktion ,Manresa“ hervorgegangene Doppelbigekt
steht aus zwei konventionellen schwarzen Metallluftpumpen, die dicht nedene
dergelegt am linken Rand der Vitrineninstallation platziert $ibeér Zylinder der
rechten der beiden Pumpen ist etwas kirzer als der der linkenhZ&iég ist de-

Lvgl. Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 1, S. 139

2 Vgl. Beuys, in: Tisdall, Interviews 1978, S. 44

s Beuys, in: Tisdall, Interviews 1978, S. 44

4 Abbildung vgl. Eva Beuys u.a. 1990, S. 89. S. 8&yadbe zur Herkunft der Arbeit als Teil der Aktion
+MANRESA"
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ren Kolben soweit herausgezogen, dass beide Pumpen exakt die glegehalud
weisen.

Indem Beuys die Pumpen aus ihrem zweckbestimmten Kontext isohierin
den Bereich der Kunst Uberfuhrt, lassen sie sich als Objekte tiesisthen Ge-
nusses begreifen: Die schéne Form, die ihnen zweifellos eigebegfnt ihre
Funktion zu dominieren. Nehmen wir aber das bislang in dieser Untersudbeng
Beuys” Vorstellungen vom Kunstwerk Ausgesagte ernst, so missetesicBet-
rachter Uber die rein aul3erliche Erscheinung dieser industrielitigeén techni-
schen Massenprodukte hinaus eben jene ,geheimen NaturgesetzeeBesthiiie
ihm sonst verborgen geblieben watels ist mit Beuys Worten ,die Frage nach
der Uridee, die den Erscheinungen zugrunde liegt.

Wie bei jedem technischen Produkt ist auch die aufl3ere Form einead-ahr
pumpe wesentlich bestimmt durch ihre Funktionsweise: Durch das meattenis
Erzeugen eines Unterdrucks wird Luft eingesogen, um durch Uberdruckrwiede
herausgepresst zu werden. Beuys veranschaulicht dies ganz einfachemdef
zwei Pumpen zurickgreift, die er - wie beschrieben - in zwei verscieadgu-
standen® zeigt. Dass er weniger auf die Pumpe in ihrer singusimalichen Er-
scheinung, als vielmehr auf d&forgangdes Pumpens abhebt, wird in der Art der
Prasentation deutlich: Es sind im wesentlichen zwei gleiche Ryrdedicht bei-
einander liegen und trotz der unterschiedlichen Stellung ihrer Kolbatisiclee
Ausmal3e haben. Der einheitliche Vorgang des Pumpens wird also ichavak-
teristische Bewegungszustande auseinandergelegt, die sich as gaoknder be-
dingen.

Der Vorgang des Pumpens, der gewissermal3en zum ,Wesen“ der Pempe g
haort, ist in seiner Funktionsweise prinzipiell identisch mit demuktgsprozess der
Lebewesen, dem rhythmischen Wechsel von Inspiration und Expiration.cleeris
Atmung und mechanisches Pumpen unterliegen physikalisch betrachtébeterse
Gesetzmaligkeit, die sich nur in unterschiedlichen Erscheinungsweeasfes-
tiert. Es scheint folglich durchaus angemessen, die Pumpen alsleéideB At-
mungsvorganges zu lesen. Oder anders formuliert, indem Beuys Pumpe uad Lung
Pumpen und Atmen parallelisiert, analogisiert er einen mechanisdrgang mit
einem organischen, einem fir das Leben konstitutiven Prozess. Es besteheéaw
beiden keinursachlicher Zusammenhang, sondern sie gehorchen dem gleichen
Prinzip, ndmlich einer zwischen extremen Zustanden pendelnden Bewegung.

Im Zusammenhang der Auffihrung ,MANRESA", auf die wir hier nicht mahe
eingehen kdnnen, hat Beuys Fett, das er vorher in die Zylinder der Luftpape
fullt hatte, herausgepresst und auf diese Weise an eine Wand dessrddmes
geschleudert.Der mit Hilfe des Kolbens aufgebaute Druck hat das Fett zunachst
komprimiert (comprimed), um es schliel3lich durch die Ventil6ffnung hecests-

Ben und den Kolben auf diesem Wege zu entleeren (exhausted). Wasriteuys
diesem Vorgang demonstriert hat, ist nichts anderes, als dieifiénsBegriff des
Plastischen maf3gebliche Aufspaltung in die Triade Chaos - Bewegung:-[Fasm
durch Druck in die Form des Zylinders gepresste Fett wird sdichei®l eine frei
expandierende, chaotische Bewegung versetzt, um, nachdem es auf destavwider
der Wand getroffen ist, sich zu neuen, andersartigen Gebilden auszufdkfne
wissen aber noch mehr: Zum einen schétzte Beuys am Fett dessge Bum Or-

! Vgl. Goethe 1982, HA, Bd. 12, S. 467
2 Vgl. Beuys, in: Schellmann / Kliser, Fragen 197.0p.
s Vgl. Mennekes 1992, S. 100. Zur Aktion vgl. ebddiBchneede 1994, S. 146 - 165
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ganischen sowie dessen Verformbarkeit mittels Warme. Dass Dunck Warme
erzeugt wird, wird jeder, der sich schon einmal der Mihsal unterdzugerinen
Reifen aufzupumpen, als einfache Erfahrungstatsache nachvollziehen kénnen. Zum
anderen hat Beuys in Anlehnung an Steiners paraphysikalische Spekulationen
Warme als Agens schopferischer Prozesse schlechthin, als dghesidittler-
prinzip zwischen Geist und Materie, Idee und Stoff, Sinnlichem und Wbérsi
chem begriffen. Bleiben wir all dessen gewartig, so kdnnen wieimiger Berech-
tigung auf Folgendes schliel3en:

Wenn Beuys wahrend der Aktion ,MANRESA" mittels der Pumpe Fetntf,
also ein Material, das in seiner Vorstellung eine ,lebendige &odistst, mit
,noch sehr vielen organischen Beziigerso verlasst er die Ebemein mechani-
scher Formprozesse. Er analogisiert nicht allein den mechanischen Vodgang
Pumpens mit dem organischen der Atmung, sondern er demonstriert dan@losr hi
das universell giltige Gesetz lebendigen Werdens und Vergehens, dass sicé al
fortwahrende Bewegung zwischen polaren Zustédnden fassen lasst Diesetz
aber ist das des plastischen Prinzips. In diesem ist eben jenetisehe Vorstel-
lung vom polaren Wechsel aufs neue festgeschrieben, die wir schoodibe@nd
Steiner am Beispiel des pflanzlichen Organismus” kennen gelden hentwickelt
sich dieser doch aus einer allen Pflanzen gemeinsamen Urforndedbesetzen
der Metamorphose: Polaritdt und Steigerung. Oder anders formuligérgjem
zplastischen Prinzip“, wie es Beuys im Verlauf der Aktion ,MAERA" anhand
des mittels Luftpumpen geformten Fettes demonstriert hat, greadfis fir Goethes
Metamorphosenlehre maRgebliche Prinzip des steten polaren Wecieskds auf.
So wie die Metamorphose aber Manifestation des ,Lebensgeiste$sties auch
das ,plastische Prinzip®. Im Bereich des Organischen behéaltplastische Prin-
zip“ nicht nur seine volle Gliltigkeit, es ist selbst das gehdiai®nsgesetz. Das
Beuyssche Fett ist Manifestation des Goethischen ,Lebensetstasim Steiner-
schen Menschenbild der ,Atherleib entspriéht.

Mehr noch, wéahrend der ,Lebensgeist’ der Pflanze deren Entwicklungrste
und sich in der vom bestéandigen Wechsel zwischen Expansion und Konzentration
getragenen, sukzessiven Ausbildung ihrer Formen manifestiert, kannetesciv
im kunstlerischen Gestaltungsprozess, sofern dieser gleichfall®ritezipien der
Metamorphose folgt, selbst Formen bilden, die mehr sind, als gestalie Mate-
rie. Was Beuys mit seinen Fett-Aktionen intendiert, ist die &hesiy organischer
Lebensprozesse kraft menschlicher Kunstfertigkeit, analog zu derpfea@ssen
natirlicher Lebewesen. Wir verstehen nun die bereits an andeferz8ieite Aus-
sage Beuys’, dass er Fett genommen habe, weil damit ,der Mé&hgglwird), an
eineg lebendigen Substanz zu formen, also wirklich etwas Lebendigsshaf-
fen”.

Lvgl. Beuys, in: Rappmann, Interview 1974, S. 20

2 Der Atherleib wiederum ist ein Analogon der PHarfvgl. dazu: Harlan 1995, S. 12).

3 Wir machen hier auf einen Hinweis V. Harlans auftaam, der - wie wir glauben - sehr dazu beitraghn
zuvollziehen, warum Beuys gerade Fett als promestas plastisches Material erwéahlt hat. In seindika-
tion ,Was ist Kunst?* macht V. Harlan darauf aufksam, dass die Pflanze, nachdem sie sukzessivellbs
individuelles Dasein entfaltet hat, ihr Wachsturhlg®lich beendet, ihr ,Eigensein, ihre physischéstenz”
aufgibt, um sich ,an die Art" hinzugeben. Er fékuarz darauf fort: ,In der befruchteten Bliite stelie Pflanze
ihr Wachstum ein, sie stirbt. Aber in den Samefereihr neue Verwirklichungsméglichkeiten. Auf déesStu-
fe der Mdglichkeiten neuer Pflanzen ist die Pflafemt ganz ‘potentia’ und fast ohne ‘actus’. Unddiasem
Zustand, der aus den geschilderten Prozessen gehtofndmlich denen der Goethischen Pflanzenmetamor
phose / d. V.), ist der substantielle Ausdruck eliéBynamis’ der energiereichste Stoff, den dieRfle bildet:
das Fett. Es kommt in jedem Keim vor." Vgl. Harte®86, S. 99
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In einem Interview, das im 1969 erschienenen Katalog zu Beuys'eBdsed-
stellung erschienen ist, hat Beuys seine plastische Theoriessigpreerbis mit
Goethes Metamorphosenlehre in Verbindung gebracht. Er sagte:

»Ich erkannte, dall Warme (Kalte) Uberrdumliche plastische Prmziparen,

die bei Formen: der Ausdehnung und Zusammenziehung, dem Amorphen und Kri-
stallinen, dem Chaos und dem Geformten, entsprachen.”

Auf die Frage des Interviewers ob Beuys, dessen ,formale PenzZipffenbar
»=auf der Anschauung von einer polaren Welt" beruhten, an jene Idee anknipfen
wolle, die schon die Romantik und Goethe ,zum metaphysischen Prinzip erhoben
hatten”, anwortete Beuys:

»(...) Sie sprechen von ‘Anschauung von einer polaren Welt', als ob ep@&ine
lare Welt in Wirklichkeit vielleicht nicht gabe. Doch sie isteeder vielen Seinsge-
gebenheiten, die der Menschheit aller Zeiten zu gedanklichen und greiféar- _
wirklichungen AnlalR3 gegeben hat, die das Genie Goethe wie eine Sonne so bearbei-

tet hat, dal3 wir es uns hinter die Ohren schreiben kdnnen (ich habe es muiginte
Ohren geschrieben), die immer neu bearbeitet werden wird und muf3.”

Und kurz darauf fahrt er fort:

~ ,Die Plastik hat nur dann einen Wert, wenn sie an der Entwicklung destmensc
lichen Bewul3tseins arbeitet. Ich mochte sagen, das die Entwicklumgenesshli-
chen BewuRtseins selbst schon ein plastischer Vorgang ist.”

Wir diarfen also zur Kenntnis nehmen, dass Beuys sein ,plastischmespPr
ganz in der Tradition der Goethischen Metamorphoselehre sieht, diejinuigs-
sen, den Anspruch erhebt, das Gesetz des Lebens auszusprechen. Wir kénnen dar-
Uber hinaus konstatieren, dass Beuys Goethe in die ,Aurea CatezraWaisen
einreiht. Was wir aber im Besonderen festhalten missen, istselasBegriff des
Plastischen eine Gliltigkeit nicht nur im Bereich materiell-fdayischer Vorgange
behalt, auch nicht auf die Ebene organischer Formprozesse beschréuidstn
dass er auch und im Besonderen auf eine Entwicklung im Bereich csg)&e
abzielt. Das Prinzip der Steigerung, das der Goethischen Metamdgtinesaha-
rent ist, findet innerhalb der ,Plastischen Theorie* Joseph Bemgri,,Entwick-
lung des menschlichen Bewultseins®, die ,selbst schon ein plastiéohgaing
ist”, seine wichtigste Manifestation.

Wir wissen, dass Beuys das uralte Motiv der ,engen PforteSialsbild der
Initiation, der geistigen Wiedergeburt des Initianten, aller Wigislichkeit nach
gelaufig war. Im Rahmen der ,MANRESA"-Aktion fand dieses Motng spezi-
fische Auspragung in der engen Ventil6ffnung der Pumpen, durch die hindurch das
Fett herausgepresst wurde. Verbleibt auch im Zusammenhang detsakiion
der Metamorphosegedanke rein auf3erlich im Bereich sichtbarerlt@astand-
lungen, so tragt er dennoch die Intention einer analog - das heil3t e#adeg!
Prinzipien - sich vollziehenden Umwandlung des Bewusstseins desietgin
sich. Goethe hat die Polaritat von ,Expansion und Konzentration* als \&lecirs
,verselbstung und Entselbstung®, die bei dem Hermetiker SamueleRialst , Ei-
genliebe” beziehungsweise ,Hingabe an das gottliche Allgemeine” ersdhailein

Es kann wohl kaum ein Zweifel daran bestehen, fleBeuys im Fett der Entfaltung harrende, lebeadigs-
taltungskrafte schlummerten, die analog zu derdmms Keim sich entfaltenden und in ihn wieder zukigtk
renden Pflanze, zu immer wieder sich erneuerndesfofimungen durch den Menschen drdngen. Die Fett-
Aktionen und Fettplastiken sind in diesem Sinne timndigen Pflanzenwachstum wesensverwandt.

1 Beuys, in: Anonym, Interview 1964, S. 13
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Bereich des menschlichen Geistes ubertragen: ,die Metamorphaosh @ur
Richtschnur von Selbst- und Welterkenntrligti analoger Weise erhebt Beuys das
zplastische Prinzip* zum Gesetz der Hoherentwicklung des menkehliBewusst-
seins. Seiner letzten soeben zitierten Aussage lasst sichadiemehr entnehmen:
So wie sich fir Goethe materielle und geistige Vervollkommnungderabedin-
gen, hat auch fur Beuys ,das Plastische nur einen Wert“, wenn gisrtwicklung
des menschlichen Bewul3tseins” betragt. Die der Metamorphose ¥igestellung
einer Gestaltumwandlungerschiebt sich, indem sie sich mit dem christlichen As-
zensionsgedanken vermischt, WMesensverwandlun@. Lichtenstern schreibt:

,per christliche Aszensionsgehalt der Metamorphose scheint (mpinaort
durch, wo ein entelechetisches Moment der geistigen Lauterung unchder |

Verwandlung angesprochen wird. Dies ist z. B. bgim spaten GoethaltdaBt
sich aber durchaus auch bei Joseph Beuys beobachten.”

Wie sich Beuys in enger Anlehnung an Steiner die Ineinanderverwandlung von
Geistigem und Materiellen unter der Vermittlung von Warme vdistelarauf ha-
ben wir an anderer Stelle bereits ausfihrlich hingewiesen. \éffiegrinfolgedes-
sen wohl nicht zu weit, wenn wir die Arbeit ,comprimed exhaustesieade Mani-
festation der Beuysschen ,Plastischen Theorie* auffassen, iremerdurch Goe-
thes Metamorphosegedanken vermittelte hermetische Vorstellungrkabde die
die stufenweise Veredelung des Stoffes mit der Héherentwicklungndaschli-
chen Geistes verknipft: Ohne Hoherentwicklung im Bereich des Sinnlich-
Materiellen keine Hoherentwicklung im Bereich des Geistig-Ubelishen. Beide
Prozesse bedingen sich gegenseitig, sind unabhangig voneinander nicht zu denke
und gehen ineinander Uber. Das ,plastische Prinzip“ ist eine Neufermmdj des
Prinzips der dynamischen Polaritat der Goethischen Metamorphosedbeiugs”
.Plastische Theorie" rundet sich zum allgemeingultigen Lebertgemdem es
auch das fir die Metamorphosevorstellung Goethes zweite Prinzip aatfrmdm-
lich das Gesetz der Steigerung. Polaritat und Steigerung siMdediensmerkmale
sowohl der Metamorphoselehre Goethes als auch der ,PlastischeneTleseph
Beuys’. Beiden ist der Anspruch eigen, das allgemein gultige ifsgehdaturge-
setz" auszusprechen, das den Erscheinungen zugrunde liegt und sitdeaigial
nes Lebensgesetz in ihnen manifestiert. Fir das Kunstwerk erhgfs &sen jene
Forderung, die auch Goethe formulierte, ndmlich dass es nach den rglgietie
ren und natirlichen Gesetzértfervorgebracht werden miisse wie die Werke der
Natur und dass sich dartber hinaus im Kunstwerk die ,geheimen Na&izejas
besonderer Weiseffenbaren mussen, ,die ohne dessen Erscheinung ewig waren
verborgen gebliebefi“Im Kunstwerk gibt sich das Wesen der Natur dem Betrach-
ter zu erkennen, indem der Kinstler die geheimen Gesetze der Matlunst-
werk zu offenbaren sucht. Erkenntnis der Natur ist aber - wie isgew - Erkennt-
nis Gottes, der sicinnerhalbder Natur zu erkennen gibt. Das Kunstwerk steigt auf
zur Manifestation des gottlichen Lebensgeistes.

Lvgl. Lichtenstern 1992, S. 3f

2 Lichtenstern, 1992, S. 2

s Vgl. Goethe zitiert nach: Goethe 1889 - 1914, WBd. 32, S. 77f.
4 Vgl. Goethe 1982, HA, Bd. 12, S. 467
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Zusammenfassung: Die historische Viererkette Beuys - Steiner - Goethemiélche

Wir missen uns hier mit diesen kargen Ausfihrungen des Uber die Anthroposo-
phie Steiners vermittelten Einflusses der Metamorphoselehre GoatiieBeuys
bescheiden. Detailliertere Ausfiihrungen finden sich dazu in der H#bilisschrift
C. Lichtensterns und im Besonderen in den Vero6ffentlichungen V. Harlaindiea
wir hier ausdriicklich hinweisen méchtetuns aber ging es allein um den Nach-
weis, dass der Beuyssche Kunstbegriff auf einem Wissenschafiswinis fulit,
das zutiefst in der Tradition des Okkultismus” verwurzelt ist. Glaubean einen
der SchopfungiuRerlichenGott wird ersetzt durch die Uberzeugung, das Gott als
ein sichinnerhalbseiner Schépfung manifestierenéekanntwerden kann. Die Er-
I6sung erfolgt mithin nicht mehr durch die Gnadentat Gottes, sondernvaind
Menschen selbsttatig ins Werk gesetzt, indem er die metamemnghnide Natur im
Kunstwerk ihrer Bestimmung zufuhrt. In einer einheitlichen Welt abet der die
Welt erldsende Mensch zum Selbsterléser, die Erlosung der Welt enatldsung
des Menschen fallen in eins.

Steiner und Goethe glauben wir nunmehr als jene Personlichkeiten &esprec
zu ddrfen, Uber die dieses Gedankengut, das weit in die Geisteshesaec
Menschheit zuriickreicht und seine Wurzeln in der traditionellen Hixinat, an
Beuys herangetragen worden ist. Sie sind die historischen Verbindedgsgl
durch die Beuys - notwendigerweise mochte man sagen - auf diemidckol3en
musste. Sie schlieBen die immer wieder ins Gesprach gebraatkeligfung zwi-
schen Beuys und der Alchemie zur historischen Viererkette Bebtgsner - Goe-
the - Alchemie. Was sie alle verbindet, hat Beuys in einem &dspnit V. Harlan
und anderen ausgedriickt, indem er sagt, dass ,eine Idee von der Kunsg die di
Prinzipien auf das zuriickfihrt, was man das Eine nennt, (...) im lde®i&d dies
beides leisten muRte, daR man die Formel finden miuf3te, von der aus rean, sag
wir einmal ganz global das Weltproblem I6sen kann, das man die Fgefuelden
hat oder sich mit ihr befal3t, sich ihr annahert oder ein groResskeedaran hat,
eine solche Formel zu finden, so etwa wie vergleichsweise die Einsteinsched,Form
(...) da3 so etwas nur zuganglich ist durch Intuition und Imagination undrglch
here Denkkategorien -, und dafl man auf der anderen Seite die Idee ausdriicke
kann, indem man ein simples Olivenblatt aquarelliert*.

Dem Menschen jenes Gesetz als MalRgabe seines Handelns amdiizuHge-
ben, durch das sich die hierarchisch gestufte Welt zu einem Gangamrnen-
schliel3t und das selbst in den bescheidensten Hervorbringungen noch geheimnis-
voll gegenwartig ist, war die Triebfeder Beuysschen Schaffensae der Beweg-
grund der sowohl Steiner als auch Goethe umtrieb und es war das Metdieda
Alchemisten zur Verwirklichung des ,GroRen Werkes" veranlasste. ibhmaer
bildete der Okkultismus, die Uberzeugung, dass dem Menschen die Fahigkeit
Erkenntnis des Ubersinnlichen geradeso gegeben sei wie die desi@inmlie er-
kenntnistheoretische Grundlage der jeweiligen Bestrebungen.

1 Vgl. dazu: Lichtenstern 1990, S. 143 - 153, Lidlstern 1992, S. 341 - 344. AulRerdem: Harlan 199914,
1986, 1976
2 Vgl. Beuys, in: Harlan u.a., Gesprach 1979, S. 19
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EinfUhrung

Beuys” hat nach eigenen Angaben schon friih ein auRerordentliches dntigéress
die Naturwissenschaften entwickelt. Im Gespréach mit K. v. Walberghtet er, er
habe bereits als Jugendlicher ,regelrecht wissenschaftliche gnalgarchgefihrt,
,Sammlungen angelegt und chemische Beschreibungen, Experimentehtf€mac
Fur diese frihen naturwissenschaftlichen Studien verfiigte der Sclageph
Beuys im Hause seiner Eltern tber ein Laboratorium, bericht@&edsis-Biograph
H. Stachelhaus. Noch Jahre spater, nachdem Beuys sein Kunststudiunbés-der
seldorfer Akademie begonnen und schliel3lich zusammen mit Erwin Hesric
Meisteratelier bezogen hatte, nutzte er dieses auch als eineal#ar”, experimen-
tierte er ,mit allen moéglichen Chemikalien, untersuchte PflanZere, machte
Analysen, benutzte Mikroskope, Lupen, Pinzetten, Nadeln, Pfannen, Schlauche*.

In der Zwischenzeit hatte Beuys sich auf Empfehlung seines FrekriteRo-
thenburg mit der Anthroposophie Steiners naher bekannt gemacht. Was inn dara
zunachst besonders imponierte, war vor allem ,Steiners fundierte ri<emattur-
wissenschaftlicher Problem&“Welcher Art die Experimente waren, die Beuys
noch wahrend seiner Studienzeit trieb, wissen wir nicht. Wir wiaben, dass er
sie als Notwendigkeit fur die Herausbildung seines Kunstbeggeffggand, hat er
doch im Gesprach mit D. Koepplin betont, dass er ,eher einen Ansatiea\§s-
senschaft heraus fur die Kunst gehabt“ habe. Und an gleicher fBtetier weiter
aus:

»Ich habe zuerst Naturwissenschaft studiert. Und auch da macldeinfah-
rung, dass alles stark reduziert war, so dass ich mich schorssaheal Spezialis-
ten im Labor (...). Ich fuhlte, dass meine Méglichkeiten irgendwo ahidgen, bei
einem Umfassenderen. (...) Ich (...) bin deswegen abgesprungen. Ich lbadesals

dieser Grunderkenntnis heraus rein experimentell, konnte man sagengldats G
geandert: ich habe mich zur Kunst gewaridt.“

In Erwin Heerich haben wir einen Zeugen fir diese Phase der Bhaysknt-
wicklung. Heerich hat - wie es scheint - aufgrund eigener Anschaerghungs-
weise aus der zwangslaufig sich ergebenden Anteilnahme an dengéanTaitig-
keiten seines Ateliergenossen die Eigentimlichkeit Beuysschet Kerests frih-
zeitig erahnt: Die Tatigkeit, die Beuys seinerzeit im Lhenbereich von experi-
menteller Wissenschaft und kinstlerischer Gestaltung entfdiibe, ,alchimisti-
sche Ziige* gehaBtEine Vielzahl jener Utensilien, die Beuys fiir seine parawisse
schaftlichen Untersuchungen in Gebrauch hatte, oder zumindest ganz ahnliche, sind
in den Beuys-Block eingegangen, sie finden sich in den Vitrinen, insbesaiukar
in den Fachern des Schrankobjektes ,,Szene aus der Hirschjagd®.

Das Beuyssche Welt- und Menschenbild, sein Religions- und Wissesselnaft
standnis sowie sein ,erweiterter Kunstbegriff* sind aufs engstevoben mit der
Anthroposophie Rudolf Steiners. Mehr noch, Uber seine Steiner-Lektlreugs B
mit den Anschauungen Goethes bekannt geworden, so auch mit dessen Metamor-
phosenlehre. Die Metamorphosenlehre aber ist nicht zuletzt als Eercoethi-
schen Rezeption hermetischen Schriftums anzusprechen, sie stehiTnadigon

1 Vgl. Beuys, in: von Waberer, Interview 1979, S221
2ygl. Stachelhaus 1987, S. 14 u. S. 42

s Beuys, in: Adriani u.a., Gesprache 1972 - 197R1S.
4 Beuys, in: Kdpplin, Interview 1976, S. 20 u. S. 26
5 Vgl. Stachelhaus 1987, S. 42
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der historischen Alchemie. Goethe und Steiner sind jene Autoritatendigbal-

chemistisches Gedankengut an Beuys herangetragen worden ist. knvaleio-

seph Beuys erlebt die Alchemie eine Renaissance. Das jedesifalis These un-
serer Untersuchung. Diese These wollen wir im Folgenden anhand Beima+

stadter Installation erharten.

Um was aber handelt es sich bei der Alchemie? Ist sie nuMeineung auf
dem Weg zur modernen Chemie, ist sie Religionsersatz odereieeparimentel-
le Wissenschaft getarnte asthetische Befriedigung? WareAlchemisten Wis-
senschatftler, die die Geheimnisse der natirlichen Stoffeswelgrinden suchten,
waren sie religios Ergriffene, die ihr personlichen Heilsbbstrgen in den Stoff
projizierten, oder verstanden sie sich als ,Kunstler*? War daf3éWerk der
Adepten bloRe Goldmacherei, war es eine Art liturgischer Akt ader sch im
Umgang mit diversen Substanzen ergehende freie und individuelle schcipderi
Handlung?

Bevor wir aber den Versuch unternehmen kénnen, die Alchemie praziser zu
charakterisieren und bevor wir uns schliel3lich der Frage widmen kdnneefeimyv
der Beuys-Block als Manifestation einer im Rahmen der Kunst vgebderenen
Alchemie anzusprechen ist, deren Vorstellungen tber die Vermittloeth€&s und
Steiners bis zu Beuys gelangt sind, missen wir uns ihrer Geschickénden. Su-
chen wir also zunachst die historische Entwicklung der Alchemie ven vorge-
schichtlichen Ursprungszeit bis zu ihrem Niedergang im VerlauNdezeit nach-
zuzeichnen und widmen wir uns ihrer theoretischen Fundierung, aus dehallei
aus dieses aus heutiger Sicht so fremdartige kulturgeschichRiciieomen ver-
standlich wird.
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4.1 Die historische Entwicklung der Alchemie und ihre theoretisch
Fundierung

Als erster historisch greifbarer Alchemist gilt Zosimos vamdpolis, der um
300 n. Chr. in Agypten wirkte. Zosimos hatte Kenntnis von den ,Hermetieat’,
dem legendaren Hermes Trismegistos zugeschriebenen Scéhiifteiie insbeson-
dere altdgyptisches, neuplatonisches und gnostisches Gedankengut E&fgang g
den haben. Die Hermetik verknlpft mystisch-theosophische Erlésungsvorstellu
gen mit dem naturkundlichen Wissen beziehungsweise den naturphilosophischen
Spekulationen der Antike. Zosimos ist es vermutlich auch gewesengddeine-
tik mit der magisch-mythischen Metallurgie, der ,Lehre von damdedlung und
des Wachstums der Materie“, verquickt@us dieser Verbindung von hermeti-
schem Gedankengut und den Lauterungs- und Transmutationszielen der ttaditione
len metallurgischen Praxis ist die Alchemie hervorgegangest dies ihre eigent-
liche GeburtsstundeFortan werden die Alchemisten viele Jahrhunderte hindurch
vor dem Hintergrund hermetischer Spekulationen ihren praktisch-expegifaent
Stoffesoperationen nachgehen.

Zunachst waren es die Araber, die die graeco-agyptische Alcheadierten
und weiterentwickelten, um sie schliel3lich dem christlich gepnégbeendland zu
vererben. Im Werk Paracelsus’, gleichermal3en bewundert wie tenstsiieg die
Alchemie auf zum universellen Prinzip der Welterklarung und Weltbstiaing
durch den Menschen.

Von der kirchlichen Orthodoxie zunehmend beargwéhnt und von den sich kon-
stituierenden modernen Wissenschaften ihrer theoretischen Fundierundptbera
verlor die Alchemie im Verlauf der Neuzeit die ihr maR3geblich Raracelsus ver-
liehene Reputation. Uberlebt hat sie in den Kreisen esoterischein@®inde, de-
ren wirkungsmachtigste das Rosenkreuzertum sowie die an dieséfiefeswle
Freimaurerei waren. Deren Anhénger kultivierten das alchenmistiGedankengut
als Gefald christlich-mystischer Heilserfahrungen als Sinnbdd/deges zu geisti-
ger Vervollkommnung.

Goethe war Mitglied freimaurerischer Vereinigungen, Steineg, Beuys sehr
wohl wusste, ein Verfechter rosenkreuzerischer Alchemie. Diae8sehe Rezep-
tion rosenkreuzerischen Schrifttums wird uns am Ende dieses Kamatsthafti-
gen, ist doch das Rosenkreuzertum jenes Verbindungsglied, das auchteikdet
cke der historische Kette schliel3t, durch die Beuys mit den Toa€litider Alche-
mie verbunden ist.

! Hermes Trismegistos werden zwischen dem 1. Jh@hw und dem 3. Jhd. n. Chr. eine Vielzahl vorrWe
ken zugeschrieben. Im sogenannten ,Corpus Hermrmetjonder kurz ,Hermetica“ genannt, sind 18 Fragreent
Uberliefert. Die Schriften sind vermutlich um dasl8hrhundert in gnostischen bzw. neuplatonischremsgn
entstanden. Zusammengestellt hat sie der Philogphad Psellos (1018-1076/9). Ihre Wirkung war swval-
tig, wie die fur die Alchemie des mittelalterlichétendlandes so bedeutungsvolle ,Tabula Smaragdie
~Smaragdtafel”, die ebenfalls von Anfang an Hermdsmegistos zugeschrieben wurde und nur in eiradia
schen Fassung, die vermutlich zwischen dem 8. Gnddhrhundert entstand, Uberliefert ist. Eineedegeini-
sche Ubersetzung stammt aus dem 12. Jahrhundgtt.ddzu: Haage 1996, S. 74 u. S. 79f; Frick 18/36;
Gebelein 1991, S. 113).

2vgl. Frick 1973, S. 67

3 vgl. dazu: Haage 1996, S. 83f. u. S. 77 - 79

“
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4.1.1  Vorgeschichtliche Metallurgie und graeco-agyptische Alchemie

Ihren Anfang nimmt die Alchemie in Alexandria, das, 332 v. Chr. von Alexan-
der dem GroRen gegriuindet, rasch zum geistigen Zentrum Agyptens gesaier
ten gelehrten Welt der Antike aufgestiegen war. In Alexandigadreeten sich die
verschiedensten Religionen, Mythen, Kulte und magischen Praktiken. {)#i- &g
sche Gotterhimmel traf auf den griechischen, die alten Tempelweisiugr Agyp-
ter auf orientalisches Wissen, griechische Philosophie und Wisséngcitentum
und christliche Religion begegneten sich gleichermal3en wie GnosiSaumdato-
nismus. Mathematik und Astronomie, Physik und Technik erlebten eine Bl&te, de
gleichen Philologie, Theologie und Medizin. Auf dem N&hrboden dieseraltielf
der Kulturen, Mythen, Religionen, Philosophien und Wissenschaften entstanden die
geistigen Voraussetzungen der Hermétikie Hermetik hat in erster Linie gnos-
tisch-neuplatonisches Gedankengut mit griechischer Naturphilosophie verbunden,
wobei fur die Herausbildung und theoretische Fundierung der praktisch-
laborierenden Alchemie die Rezeption aristotelischer Lehren von besprizker
deutung war. Die zweite fir die Alchemie von Anbeginn kennzeichnende Kompo-
nente war die magisch-mythische Metallurgie, deren Ursprungimvelie vorge-
schichtliche Zeit zurlckreicht. Die Priester der agyptischempbBéwverkstatten
wussten um deren Geheimnisse und hiiteten sie eiferseichtig.

Magisch-mythische Metallurgie

Die Metallurgie, die Kenntnis von der Gewinnung und Weiterverarbeitung de
Metalle, reicht weit in die Geschichte der Menschheit zurticknlArgang nimmt
sie in einer uns fremd gewordenen Zeit, in der die Natur von Damon&teiGe
und Fabelwesen bevdlkert war, die es durch ,vielerlei magischeilk&rakind Ri-
tuale zu beséanftigen oder in Dienst zu stellen“ Y&iir den Menschen der vorge-
schichtlichen Zeit waren die Gotter, DA&monen, Fabelwesen und Geisteso we-
nig bloRe Fiktion wie die Vielzahl der Mythen, die genauso zahlreeteny wie
die archaischen Kulturen. Der Mythos, die Ereignisse die er énanddhldie Perso-
nen, die in ihm handelnd hervortreten, waren wirklich, weil sie im Bsises der
Menschen jener Zeit lebendig waren. Der Mythos ist eine exesgilarErzahlung
der Schopfung, er berichtet, ,wie etwas erzeugt worden ist und begonnen ha
sein“. Er beschreibt den Einbruch des ,Heiligen* oder ,Ubernatirlichgn:) erst
durch das Eingreifen der Gbernatirlichen Wesen ist der Mensch, (agist”, ist
die Welt so, wie er sie erlebt. Der Mythos erzahlt von den Mstatienen der
»heiligen Krafte* Gbernatirlicher Wesen, er wird zum ,exemplaren Modell al-
ler bedeutsamen menschlichen TatigkeiteRtst vor diesem Hintergrund wird der
magisch-mythische Bedeutungshorizont, der der Metallgewinnung- undo¥erar
tung in der Frihzeit der Menschheit anhaftet, begreifbar.

1 vgl. Haage 1996, S. 63f.

2vgl. Priesner 1998, S. 22f.

s Vgl. Dingler 1967, S. 5. ,Zu den magischen Handlem', schreibt K. R. H. Frick, ,gehdren symbolisdRie
ten, wie Analogieschlisse, Berihrungen und Symgattiu den Analogieschliissen gehort beispielsvase
Glaube, dass nach dem Ausschitten von Wasser agdénRallen wird. Bertihrungen, wie z.B. die Betagtu
von Reliquien, sollen deren Kraft Ubertragen. Banfathiehandlungen (...) wird eine Verbindung ziwst
bestimmten menschlichen Kérperteilen oder ganzeividuen mit tierischen, pflanzlichen oder auch raae
nischer Entsprechungen (Erde, Steine, Metalle)dstefit, soweit diese auf einen gemeinsamen koketsc
Ursprung zuruckgefihrt werden kénnen (...)." FA&&3, S. 53f.

4Vgl. Eliade 1988, S. 16
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Etwa 1200-1000 v. Chr. begann die Produktion von Gegenstanden aus Eisen ei-
ne solch breite Bedeutung zu gewinnen, dass man eine ganze Kulturpexbde
diesem seinerzeit wichtigsten metallischen Rohstoff benannt katEiienzeit
Lange bevor die Menschen lernten, der Erde eisenhaltige Erze alozugeywwar
ihnen die Bearbeitung meteoritischen Eisens bekannt. Vom Himmel hgemte
kommen, der Sphéare des Géttlichen entsprungen, hatte es teil am Numiiktise
der Verwendung tellurischen Eisens behielt es gleichwohl seitighddi bei: ,,Ob
es nun als vom Himmel gefallen gilt oder aus den Eingeweidenrderigrausge-
holt wird, immer ist es mit heiliger Kraft geladen”, schrelt Eliade. Als ein
fremdartiger Stoff, der nicht zur gewohnten Umwelt gehort, istHisesn ein ,,Zei-
chen aus dem Jenseits”, ein ,Bild des Transzendenten®, ist ihmhdeal@er des
Sakralen eigen.Der Schmied hatte ebenso Teil an der Heiligkeit des Eisems, wi
auch die zu dessen Bearbeitung notwendigen Werkzeuge. Die Tatigkeit de
Schmiedes war eine kultisch-rituelle, als Nomade weit umhergekorwerbreite-
te er die metallurgischen Mysterién.

Ihrer animistischen Naturanschauung gemaR projizierten die Remditie Idee
des Lebens auf die Gegebenheiten des Kosmos’. Als ein lebendes Wieden
die Welt und ihre Erscheinungen sexualisieBo waren Grotten, Hohlen und
Bergwerke der Matrix der Mutter Erde analog, die Erze Embrygtech, die im
tellurischen Mutterleib langsam heranwachsen. Dementsprechend I$edarho-
len der Erze aus dem Schol3 der Erdmutter einer durch menschlicheiif Eing
kiinstlich erzeugten Frithgeburt vergleichb&evor die Erze im Mutterleib zu
,vollkommenen“ Metallen heranreifen konnten, entriss sie ihm der Bergmand
Ubergab sie den Schmelzern und Schmieden. Dieser widernatirlichif Hingje
Wachstumsprozesse der Erze bedurfte von Anbeginn einer besonderenrikechtfe
gung durch die Metallurgen. Sie gaben daher vor, das Werk der Natunuaichi
ersetzen, sondern dariber hinaus den natirlichen Prozess der Herausbitdung de
Metalle zu beschleunigen. Damit Gbernahm der Metallurg nicht nurotlie Ver-
antwc;rtung der Natur gegeniber, ,er setzt sich®, so M. Eliade, @rStdille der
Zeit."

Vor dem geistigen Hintergrund dieser uralten magisch-metalthhgh Auffas-
sung vom Wachstum der Metalle im Leib der Erdmutter, der art¢temis¢orstel-
lung ihrer langsamen Vervollkommnung, erwuchs schlief3lich auch die Alehem
Ihr Anspruch, das Werk der Natur fortzufihren, die Metamorphose derl®igial
rem Endzweck zuzufiihren, ihr ,Ideal” zu verwirklichen, mit anderen Wode
finale Umwandlung der minderen Metalle in das edelste und vollkommailheste
Metalle, ndmlich Gold, hat seine Vorgeschichte in den magisch-som Vor-
stellungen der archaischen Metallurgie. Der Alchemist isEdéser der Natur, in-
dem er sie in ihrem Streben nach Vollkommenheit unterstitzt, digenthing des
Mineralreiches", dessen ,letzte Reifung®, also jene ,schicksalig vorgezeichne-
te“ Verwandlung der Metalle vorantreibt.

Lvgl. Eliade 1960, S. 26f.

2vgl. Eliade 1960, S. 21

3 vgl. Eliade 1960, S. 31

4Vgl. Eliade 1960, S. 29 u. 33

5 Vgl. Dingler 1967, S.2 u. Eliade 1960, S. 40
®Vvgl. Eliade 1960, S. 49 - 51 u. S. 60f.

"Vgl. Eliade 1960, S. 51 u. S. 92

8 vgl. Eliade 1960, S. 57 - 64
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Die von der sexualisierten Naturanschauung getragene Vorstellung wvon de
Zeugung und Embryologie der Erze findet ihre Fortsetzung bis wditiAlche-
mie des Mittelalters. Die Primitiven teilten die Erze m3nnliche* und ,weibli-
che®. Fur das Gelingen des Schmelzvorganges war die richtigechiig“ der
beiden ,Geschlechter von fundamentaler Bedeutung. Die ,,Geburt" gelangn
Wissen darum, wie die ,Hochzeit der Metalle* zu bewerkstelligar! Im 1505 in
Augsburg erschienenen ,Bergbichlein” teilt dessen Autor ,die inteMiter sehr
verbreitete Auffassung, dald Erze durch die Vereinigung der beiden Gxifiedst
Schwefel und Quecksilber erzeugt werden®, schreibt M. Eliade, und er zitiert:

»(--.) in der Vereinigung von Quecksilber und Schwefel zu Erz, verlcitdar

Schwefel wie der mannliche Same und das Quecksilber wie der weildame bei
der Empfangnis und der Geburt des Kindes.*

Wir werden auf die Schwefel-Quecksilbertheorie, die fur die Al¢batas Mit-
telalters so grundlegend ist, noch zu sprechen kommen. Uns geniigt arstitee
die Feststellung, dass der Metallurg der vorgeschichtlichendgeifUrahn“ des
Alchemisten ist. Mehr noch, wie dieser vollendet er das Schopfungsesriott-
lichen Demiurgen. Seine Arbeit hatte liturgischen Wert, alstagMieiter* Gottes
war er der Ebene des Profanen entrickt. Eingeweiht in die okkulteenstsef-
ten, genoss er das Ansehen eines himmlischen Boten, er war Trager declk@smis
Geheimnisse, er Uberlieferte die geheiligten MystetiG&eine Tatigkeit ist dem
kosmologischen Schopfungsakt, der Entstehung der Welt, wie sie in den Ur-
sprungsmythen erzahlt wird, analog. Der Schmelzvorgang ist diebgigohe
Ruckkehr zu den Urspriingen der Welt", ihrer Entstehung aus dem chawtische
,=Jrzustand der Materie®. Der Alchemist ist der Erbe des Sthnued Schmiede-
handwerks, das sich das Ansehen des Numinosen erworben hatte, weities al
~Wiederbelebung der Kosmogonie“ galt, als eine ,rituelle Wiederhotergwelt-
schopfung*

Die Vervollkommnung der Materie im alchemistischen Prozess gblizich
analog zu den Riten der Initiation, die auf eine Wandlung der ontischetititns
on des Neophyten zielt. Leiden und ritueller Tod, ,die exemplarischikkikicins
Chaos" dienen dazu, die ,Wiederholung der Kosmogonie zu ermdglichen®, die
.Neugeburt“ des Initianten, seine Auferstehung zu einer neuen Dageaingbrzu-
bereitert ,(...) der Zugang zum geistigen Leben“, so M. Eliade, ,wird irrafir-
chaischﬁen Gesellschaften durch einen Symbolismus von Tod und Neugebut ausge
drtckt.’

Die fur den alchemistischen Prozess konstitutive ,Erfahrung desatisatmen
Lebens der Materie®, die in der Sexualsymbolik der magisch-neytbis Metallur-
gie der Frihzeit bereits angelegt war, mischte sich mitfdenfie Initiation von al-
ters her maf3geblichen Szenarium des Leidens, des Todes und dercAufeystes
Mysten zu neuem Dasein. Es gehért zum Wesen der Alchemie, eass snitiati-
onsritual auf den Transformationsprozess der Materie projizierdeBéorgange
sind einander analog: So wie der Initiant Zugang zu neuem geikgggen erlangt,

Lvgl. Eliade 1960, S. 43

2 vgl. Eliade 1960, S. 58f. Der Naturforscher undnbtaloge Georgius Agricola (1494-1555) schreibt im
Vorwort seiner Schrift ,De re metallica“ (1530) dd@ergbtichlein“ dem Arzt Colbus Fribergius zu (vgbd.

S. 58).

3 vgl. Eliade 1960, S. 91, 114f. u. 119

4Vgl. Eliade 1960, S. 144f.

5 Vgl. Eliade 1984, S. 169

® Eliade 1984, S. 165
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Wandeltlsich auch der Stoff, ,er erhdalt eine transzendente Disein®r wird zu
‘Gold™.

In Agypten waren es urspringlich die Priester der Tempelweskstitie die
zur Gewinnung des Goldes und anderer Metalle notwendigen technischen Kennt-
nisse besalien. Dariiber hinaus kannten sie die Geheimnisse zurutgrsieh
Glas, Glasuren, kinstlichen Edelsteinen, Farbstoffen und Ahnlichem und hiteten
sie wachsam.Die Frage, ob die Agypter bereits der firr die spatere Alahemi
grundlegenden Uberzeugung von der Méglichkeit der Transmutation minderer Me
talle zu Gold anhingen, ist wohl eher zu verneinen, verhehlten sie dochaden F
schungscharakter ihrer kiinstlich verfertigten Nachahmungen der Né&girscht?
In jedem Fall ist die der archaischen Metallurgie eigentimali¢erquickung von
mythischen Vorstellungen und metallurgischen Prozessen auch derséggpti
Kultur eigen. Eine wichtige Rolle kam in diesem Zusammenhang sispOsiris-
Mythos zu: Osiris, der Bruder und Gemabhl der Isis, wird von seinemm ligiseler
Seth ermordet, seine Teile verstreut. Mit Hilfe des Zaubetemsighot, den die
Griechen spater mit Hermes gleichsetzen, gelingt esdilgRBlich, ihren Gatten
zu neuem Leben zu erwecken. Dieser flr Initiationsrituale schlacmiiigebliche
Gedanke von Leben, Leiden, Tod und Auferstehung zu neuem, ,héherem* Dasein,
der Vernichtung des Alten zum Zwecke der Erneuerung, dieser ,Zyklugoon
und Wiedergeburt wurde auf die Metalle tGbertragen, die ebenfallsiminadhre
eigenschaftslose (d.h. tote) Materie gebracht werden missengeheach Verei-
nigung mit der belebenden Form veredelt neugeschaffen werden kdnnen®.

Hermetica, Gnosis und Anthroposophie

Neben den Lauterungs- und Transmutationsvorstellungen der metallurgischen
Traditionen, die insbesondere fur die Herausbildung der alchemistisches \rna
entscheidender Bedeutung gewesen sind, liegt der ,theoretica* deemike das
dem legendaren Hermes Trismegistos zugeschriebene Schriftigimnde. Mit
Ausnahme des ,Corpus Hermeticum®, kurz ,Hermetica“ genannt, und diehg|
falls Hermes zugeschriebenen ,Tabula Smaragdina“ ist von dé&a¥ieder her-
metischen Schriften nichts tiberlieferDie Hermes-Literatur, soweit sie erhalten
ist, weist sich als eine soteriologisch ausgerichtete Gedleienhus, als ein Synkre-
tismus, innerhalb dessen altagyptisches, neuplatonisches und insbesondere gnos
sches Gedankengut zusammengeflossen®sio.in den Hermes-Schriften auch
Angaben zu Heilmitteln, magischen Formeln oder chemischen Rezepteciy
wurden, ist nicht bekannt. Die 18 Uberlieferten Traktate des ,Corpusdtieum*
jedenfalls enthalten nichts Uber alchemistische Praktiken. Dennochegedhl

1vgl. Eliade 1960, S. 178 - 181

2vgl. Priesner 1998, S. 22f.

3 vgl. Ganzenmiiller 1967, S.26

4 Vgl. Priesner 1998, S. 23. Vgl. dazu auRerdemdEesbn 1997, S. 14f. u. Haage 1996, S. 64 - 68VDie
stellung der Vereinigung von Form und Materie galftAristoteles zurlck.

® Der alexandrinische Gelehrte Clemens Alexandrifwas 150-215) berichtet, Hermes habe 36 Biicher iiber
die Weisheit und 6 Uber Medizin geschrieben. Degmptigche Geschichtsschreiber Manetho, der im 3-Jah
hundert lebte, schreibt Hermes sogar 36 525 Titdl\gl. Frick 1973, S. 73). Die Zahl entspricht & mme
der Tage eines Zeitraums von hundert Jahren, uell smerhalb der &gyptischen Auffassung von deiqali-
schen Erneuerung der Welt eine wichtige Rolle ( Gglbelein 1991, S. 112).

6 vgl. Haage 1996, S. 77
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von Anbeginn auch naturphilosophische Spekulationen und naturkundliches Wis-
sen zu den Hermetica.

In den erhaltenen Fragmenten des Corpus Hermeticum tritt Hedsie$n in
die Geheimnisse des Daseins Eingeweihter auf. Als ein sold&etegt er im Dia-
log mit seinem Schuler Asclepius beziehungsweise seinem SoldhieT&ntste-
hung der Welt. Diese wird vorgestellt als eine stufenweisen&tizan der uranfang-
lichen Einheit. Wie die Welt geht auch der Urmensch aus dem Nousg@ltin
chen Geist hervor. Er gelangt, indem er die sieben Planetenspharéfréuwftirc
schlie3lich zur Erde, wo er festgebannt in der Kérperlichkeit inDiaskel, den
Zustand der Gottesferne gerét. Die Erldsung aus der Verfallearhelie Materie
erfolgt durch Erkenntnis, insbesondere Selbsterkenntnis. Durch sie findet de
Mensch den Weg durch die sieben Planetenspharen zurtick in das Licht, zurtck
seinem Ursprung in Goft.

Der Verfasser der Hermetica greift mit dem soeben skiznéVeltbild, seinen
kosmogonischen Spekulationen und seiner Erlésungslehre vornehmlich auf gnosti-
sches und neuplatonisches Gedankengut zuriick. Selbst ,ein Produkt des ikellenist
schen Synkretismud“ist die Gnosis neben den ideengeschichtlich alteren Ge-
heimwissenschaften wie Magie und Astrologie als das eigentjeistige Funda-
ment der ,jungeren“ okkulten Lehren anzusprechen, zu denen neben Theosophie
und Kabbala auch die Alchemie gehbiie Gnosis strebt ,kein philosophisches
Erkenntnisideal, kein erkenntnistheoretisches Wissen* an, sondern ein ,Wissen, das
zugleich erlésende, befreiende Wirkung ha8ie stellt das Wissen um den geisti-
gen Ursprung von Welt und Mensch, die ,Erkenntnis des Ubersinnlichen* ganz i
den Dienst einer religiés ausgerichteten Heilsl8hbée Uberzeugung, dass sich
die Erlésung nicht durch den Glauben, sondern durch Erkenntnis vollzieht, gehort
zum Wesenskern der Gnosis und damit zu den an sie anknipfenden okkultistischen
Lehren, zu denen neben anderen auch die Alchemie zahlt, dartiber hinaus aber
schlie3lich auch die Anthroposophie Rudolph Steiners.

Steiner war sich der Tatsache wohl bewusst, dass seine Lehmsbedandere
seine kosmologischen und anthropologischen Vorstellungen mit gnostischem Ge-
dankengut in vielerlei Hinsicht Ubereinstimmen. Ob seine Erkenntnisseode
das Ergebnis ,eigenen Schauens” sind, wie er selbst versicheddeataber die
,veranderte Wiedergabe" insbesondere gnostischer Lehren, wie sditkerkoe-
hauptet haben, braucht hier nicht entschieden zu wérglest steht aber, dass vie-
les von dem, was fir Steiners Weltbild und seine Erldsungsvorstelllksgen
zeichnend ist, im christlich gepragten gnostisch-neuplatonischen Gedanhkeng
schon vorbereitet war, so der grundlegende Dualismus von Geist und Stofthder si
mit der monistischen Vorstellung verbindet, die Welt sei als gufenweise Ema-
nation aus einem absolut Einen hervorgegangen; die damit verbundenehsilsl

1vgl. Haage 1996, S.78f.

2 Angaben nach: Haage 1996, S. 75-77

3 vgl. Rudolph 1990, S. 60

4vgl. Frick 1973, S.8

5 Vgl. Rudolph 1990, S. 63. Der Begriff ,Gnosis" stat aus dem Griechischen und bedeutet ,Wissen®, ,Er
kenntnis“. ,Der Inhalt dieses Wissens", schreibtRudolph, ,ist ein primar religidser, insofern enulie Hin-
tergriinde von Mensch, Welt und Gott kreist (.Jrid er fahrt fort: ,Die intellektuelle Kenntnis deehre, die
als offenbarte Weisheit dargeboten wird, hat hiee @nmittelbare religidse Bedeutung (...). Eirtar ,,Gno-
sis” hat, ist daher ein Erldster.” Vgl. Rudolph 09%. 63f.

8 vgl. Frick 1973, S. 9of.

7 Vgl. dazu: Steiner GA 1959 - 1994, Bd. 13, S. 24 -
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nach der sich die Erlésung durch eine sukzessive Riuckkehr des Menscleen zu s
nem geistigen Ursprung vollzieht; die Dreiteilung der menschliéhlesenheit in
Korper, Seele und Geist als mikrokosmischer Entsprechung des dlsicnéage-
stuften Grof3en Kosmos’; die Vorstellung von der Erldsung des Menschen durch
Erkenntnis seiner selbst, das heil3t seines gottlich-geistiggnudgs; und schliel3-

lich die Auffassung, in der Person Jesu Christi sei das Gotthictiie Materie und

bis in den Tod hinabgestiegen, und habe sich schlie3lich durch die Auferstehung
von der Mangelhaftigkeit der irdischen Welt befreit und so dem Mensdle

Weg der Erlésung gewiesen. In der Anthroposophie Steiners taucheresdl di
Kennzeichen der christlichen Gnosis in abgewandelter Form wiedeklaufessen
Primarquelle wird Steiners Anthroposophie schliel3lich auch zum Eiaiatjnos-
tisch-neuplatonischen Gedankengutes in das Denken Joseph Beuys’.

Da fur die Hermetik und die sich aus ihr entwickelnden Alchemigjleiehen
geistigen Voraussetzungen gelten, auch deren Lehre malf3geblich atischgnos
neuplatonischem Gedankengut erwachsen ist, sei letzteres in s&sentliwhen
Aussagen hier vorgestellt.

Die Gnosis

Die Gnosis nimmt ihren Anfang zu Beginn unserer Zeitrechfudervorge-
gangen aus der Vermischung orientalischer Religionen mit gradehis
hellenistischer Philosophie drang sie bald von Kleinasien aus nackn/¥est Das
Gedankengut der vorchristlichen Gnosis fand alsbald Eingang in die irglan
des Christentums. Die christlichen Gnostiker, wie zum Beispiem€&hs Ale-
xandrinos (ca. 150-215) und Origenes (185-254), suchten durch die Integration
gnostischer Elemente die christliche Religion ,von der Stufe d@sb@ns auf die
hohere des Wissens" emporzuheben, mit dem Ziel, neue Mitglieder der Kirche auch
im Kreis der Gebildeten zu gewinnéRabei kam ihnen entgegen, dass die Gnosis
weder eine straffe kirchliche Organisation, noch eine normierendaobie oder
einen klar umrissenen Schriftkanon hervorgebracht hat. Die symbolisch-
allegorische Auslegung des Uberlieferten Schrifttums, die kunstzakgese der
alteren - vor allem der heiligen und kanonischen - Literatur im Shrmee eigenen
Vorstellungen war das Hauptmittel der Gnostiker, um ihre Lehrelemt Nimbus
uralter Weisheit zu versehen. Die Vielfalt gnostischer Spekulati, die parallel
zueinander bestanden, spricht fur die tolerante Einstellung der Gndstikart-
lich einer Kodifizierung ihrer Lehr&.

Trotz der Mannigfaltigkeit ihres Schrifttums lasst sich dieo§s auf einige
Grundgedanken zuriickfuhren. Fundamental fir die Gnosis ist ihre dualistische
Grundkonzeption. Zwar sind in der Geistesgeschichte altere Dualifimeglefert,
so etwa Platons (428/7- 348/7 v. Chr.) Aufspaltung des Seins in die beideenEbe
des Geistigen und des Stofflichen, das heil3t der ewigen Ideen aiheerSeite
und deren vergangliche, materielle Abbilder auf der anderen, dakigtiee Den-
ken kennt aber nicht jene Herabwirdigung der Schopfung, jene Gleichsetzung de
stofflichen Welt mit dem schlechthin Bdsen, wie sie fur die Gniasiszeichnend
ist.* Der Materie stellt die Gnosis als positiven Pol das ,gbilitrwesen” gegen-

1vgl. Rudolph 1990, S. 7

2vgl. dazu: Frick 1973, S. 9f.

3 vgl. Rudolph 1990, S. 59f.

4 vgl. Rudolph 1990, S. 68f. Dort auch Angaben adegen dualistischen Konzeptionen
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Uber, das ,nicht nur immatriell und unendlich, sondern auch unerkennbar, uner-
reichbar”, das heif3t ,absolut transzendent® ishgesichts dieses dualistischen Ex-
tremismus” musste sich alsbald die Frage nach der Entstehukigsiess” zuspit-

zen: Wie konnten aus der ,hochsten Gottheit* die ,bésen und finsteren éMacht
hervorgehen, wie sie sich in der Stoffeswelt manifestieren?

Die Ursache fir die Entstehung des Kosmos™ als der ,Fille ddec&ten”,
wie es im Corpus Hermeticum héiRist der stufenweise Abfall vom géttlichen
Urweser? Der irdische Kosmos wird dabei als das Produkt eines der ,Aonen® vor-
gestellt, des ,Demiurgen®, also eines jener Wesen, die zwistdreolen vermit-
teln’ Die Emanationslehre, die die Materie als unterste Stufe eies $ einer
komplizierten Abfolge sukzessive aus der Transzendenz des absoluthEimen
gehen lasst, ist eine Frucht des Neuplatonismus”. Die Neuplatonitstanden
sich in erster Linie als Bewahrer der Lehre Platons. Nebeerdighilosophisch
ausgerichteten Denken war der Neuplatonismus offen fir die rehgigaditionen
seiner Zeit und deren Uberlieferte Weisheitslehren. Im Neuplatosigiotins (ca.
205-270) und Jamblichs (240/50-325/6) vollzieht der Platonismus eine Wendung
hin zu einem religids gefarbten soteriologischen Denken: ,(...) dasuHiihren
der Seele aus den Bereichen der wahrnehmbaren Welt in die h6hesmdeiin-
telligiblen Kosmos*®, schreibt C. Zintzen, ,wird nun zu einem hervorridge Ziel
dieser Philosophie>*Méglich wird dieser Erlésungsweg, indem der Dualismus von
Gott und Welt durch ein kompliziertes System hierarchisch orgaeisidyposta-
sen Uberbrickt wird, die stufenweise aus dem goéttlichen Einen hervordgsien.
Jamblich ist das Stoffliche als das Nichtseiende dem absolutemi€let mehr un-
versohnlich gegentbergestellt, sondern es wird ,als Endpunkt eines Emsanat
strahles verstanden“ und somit ,an die in Ubertranszendenz verharresathés
angekoppelf. Die neuplatonische Emanationslehre entscharft den Dualismus von
Gott und Welt, Geist und Materie, indem sie ein zwischen den Gegenséarmit-
telndes Kontinuum schafft.

Ohne an dieser Stelle auf die komplexen kosmologischen Spekulationen des
neuplatonisch-gnostischen Denkens, die in ein kompliziert gestuftesydietn
muanden, ndher einzugehen, sei zumindest dem Sachverhalt Erwahnung getan, dass
die meisten gnostischen Sekten der Vorstellung von einer prinzipizi@teilung
des Kosmos” verpflichtet waren: Bezugnehmend auf die Rekonstruktionsweersuc
H. Leisegangs unterscheidet K. Rudolph ein ,Licht- und Gottesreich'autagrei-
nem Geist“ besteht, das ,mittlere oder Zwischenreich, das voist@ed Seele*
beherrscht wird, und schlief3lich die irdische Welt, in deren Zentraimdse Erde
befindet, umschlossen von den Sphéren der Planeten und Gestirne. ,Déeirdisc
Kosmos*, so K. Rudolph, ,besteht aus Kérper, Seele und Gdishérhalb des ir-
dischen Kosmos” bilden die Mineralien, die tote Materie, die untStsfe. Ihnen
ist die Welt der Organismen Ubergeordnet, der lebendigen, weillileas@éesen.

Ist in der Pflanze die Seele eine rein vegetative, die ais-fond zwecksetzendes
Prinzip ,allein der Erndhrung und der Fortpflanzung dient”, so tritt bBien die

1 Vgl. Johannes Grundler, zitiert nach: Frick 193312
2 Zitiert nach: Rudolph 1990, S. 77

3 vgl. Rudolph 1990, S. 74

4 Vgl. Johannes Grundler, zitiert nach: Frick 193312
5Vgl. Zintzen 1977, S. IX

8 vgl. Zintzen 1977, S. XVIII f.

"Vgl. Rudolph 1990, S. 76 - 79
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»Sinnenseele” hinzu. Allein der Mensch aber umfasst die ganze Stufenreiha-der N
tur in sich: Er ist nicht allein Mineral, Pflanze, Tier, ihmdinicht allein Korper,
vegetative Seele und Sinnenseele eigen, sondern er allein Ttilader irdischen
Welt mit ,denkender Seele” begabt, mit Geist. Als das hochstwigae Wesen
der Natur ist er ,Abbild des groRen Kosmos, des Makrokosmos, noch emmal i
kleinen als Mikrokosmos*, denn er allein umfasst ,alle ElementeSdabpfung,

wie Korper, Seele und Geist, in sichDiese fiir die gnostische Anthropologie so
wichtige Makro-Mikrokosmos-Spekulation, die auf Vorstellungen indo-iranische
Kulturen der vorzarathustrischen Zeit zurtickgeht, wird fir die au§&desis sich
entwickelnden Alchemie von eminenter Bedeutung wefden.

Festzuhalten gilt zun&chst, dass der Mensch zwar einerseitslideinen Welt
verfallen ist, er aber andererseits eine verborgene Beziehunpyzemvelt‘, zum
Reich des ,unbekannten Gottes" hat. Die gnostischen Schriften kennevii@ine
zahl von Begriffen und Bildern, um den transzendenten Kern des Menschen zu u
schreiben: So ist der Mensch Trager des goéttlichen ,,Funkenstlgrigpintter),
der ,Samen des Lichts" ruht in ihm, er ist mit ,Vernunft* (ghe ,nas*), mit
,Geist" (griech ,pneuma’) begaBtK. Rudolph weist darauf hin, dass man sich in
der Forschung, im Bemiihen um einen einheitlichen Ausdruck, angewohnt hat, vom
.Selbst* oder ,Ich* zu sprechen. Das ,unvergleichliche Selbst‘nedten Korper
und Seele das dritte anthropologische Element des Menschen. Die Gesis
diese geistige Schicht deutlich von der materiell-seelischen. K. Rudolph schreibt

.pieses ‘Selbst’ ist es nun, um das es in der Anthropogonie und derespéat
Soteriologie vor allem geht. Der Mensch, dem die ‘Erkenntnis’ ganeseitigen
Kerns seines Wesens geschenkt worden ist, fragt nach dem Woles ideass,
und darauf antwortet die Anthropogonie. Man muf3 dabei auch im Auge behalten,
dafd allein durch diesen goéttlichen Grund im Menschen Uberhaupt ‘Gnosistimogl|
ist, d.h. das ‘Wissen'’ ist einerseits eine Funktion des unweltlichen ‘Ich’ ardiser
richtet es sich auf dieses, um es zu entdecken und als Garaefigeuri) aus dem
Kosmos zu erfahren. Die ganze gnostische Erldsungslehre kreist, ddirgan
gottlichen, durch verhangnisvolle Ereignisse in die Welt ‘gefallehetitfunken
zu seinem Ursprung zurtckzufiihren, mythologisch als ‘Seelenaufstiegstiallt.
Dieser eschatologische (endzeitliche) Akt, der nach dem Todeztjrisetas ei-
gentliche Mittel der Befreiung des ‘Selbst’, da mit diesertpZiekt die Verde-
ckung und Umhullung durch das korperlich-psychische Sein abfallt und die poten-
tielle Freiheit des eigentlichen ‘Ich’ realisiert wird.

Im Zentrum der gnostischen Lehre steht der Mensch, seine Befaiiuciy die
Ruckkehr zu seinem Ursprung in Gott. Die Voraussetzung fir diese #icteei
Erlésung ist die Erlangung des Wissens um seinen Ursprung. Die Antwort seuf die
Frage gibt der ,Anthropos-Mythos", der Mythos vom ,Urmenschen®. Dikk#t
Uber das enge Verwandtschaftsverhaltnis zwischen dem hdchsten Gottnund de
geistigen Wesenskern des Menschen auf. Ahnlich der gnostischen Kosmagonie
der die Welt als Produkt eines progressiven Abfalls von Gott voligestel, geht
auch der Mensch als Emanation des Schopfers stufenweise aus ldgggemDie
komplexen gnostischen Anthropogonien lassen sich, so K. Rudolph, auf zwei
Grundtypen zurtckfuhren: Entweder ist das hdchste Wesen selbst dansdnme
oder es bringt zunéchst einen ,ihm wesensgleichen himmlischen Mahswre

Lvgl. Frick 1973, S. 16f.

2vgl. dazu: Frick 1973, S. 17. Mehr noch, als Beit Gnosis gehért die Mikro-Makrospekulation zureatte-
tischen Hintergrund aller okkulten Lehren der Nétiz® auch zur Anthroposophie Rudolph Steiners.

3 vgl. dazu: Rudolph 1990, S. 99

4 vgl. Rudolph 1990, S. 99f.
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vor. In jedem Fall wird der irdische Mensch - offenbar in Anknipfung arbitbdin
schen SchoépfungsbericHtals ein Abbild des ersten oder Urmenschen aufgefasst.
Innerhalb der dem zweiten Grundtypus folgenden Anthropogonien wird der Ur-
mensch oftmals mit Adam identifiziett.

Im 24. Buch seiner ,Chemeutika“ vertritt der von uns bereits erwakiotes-
mist Zosimos von Panopolis in Anlehnung an gnostische Adam-Urmensch-
Spekulationen die Lehre, der ,erste Mensch®, auch ,pneumatischer Meniseh®
nerer Adam* oder ,Licht-Adam* genannt, sei von dem antigéttlichen iDeyan
und seinen Engeln dazu verleitet worden, den von ihnen geschaffenen ,auf3eren
Adam®, also den korperlichen Adam, zu beleBeidam, als der erste irdische
Mensch Uberhaupt, wird fir den Gnostiker zum Prototyp des Menschen schlecht-
hin. Trotz seiner Verfallenheit an die vom Demiurgen und seinenrHeajteschaf-
fene Materie, tragt er dennoch den goéttlichen Geist in sich, dasdrerermag po-
tentiell zum adamitischen Urwissen zurtickzugelangen, zur ,Erkersgimer wah-
ren Herkunft“/

Bei Adam beginnt jene ,Aurea Catena“ aller Weisen, die fursgditeren An-
hanger der verschiedenen geheimwissenschatftlichen Traditionen, inshestreter
fur die Alchemisten von so grofRer Bedeutung werden wird. Im VerlangeA|-de
chemie den Nimbus adamitischen Urwissens zu verleihen, haben die iAdepte
Genealogie der Alchemisten bis in die vorhistorische Zeit zurickinlyen ge-
sucht. Zu diesem Zweck unternahm man es, die biblischen, agyptischenaind gr
chischen Mythen alchemistisch auszudeuten, um mafgebliche Gedtaljewei-
ligen Mythologien als Trager geheimen Wissens identifizieretkdnnen, wobei
die fur die Alchemie wichtigsten Protagonisten der verschiedenémohogischen
Erzahlungen fir jeweils identisch erklart wurden.

Wichtiger, als das Aufzeigen einer lickenlosen ,historischen“eKett in die-
sem Zusammenhang, dass fiur die Gnosis und - in ihrem Gefolge -Uautib Al-
chemie der Adam-Urmensch-Mythos der Ausgangspunkt ihrer soteridiegi&e-
strebungen ist, die um die Selbsterlésung des Menschen durch Erkenimiis se

! Vgl. dazu Gen 1,26 — 27, wo die Ebenbildlichkeis diMenschen mit Gott festgeschrieben ist mit dent&o
sDann sprach Gott: ‘Lasset uns Menschen machen nasérem Abbild, uns ahnlich; sie sollen herrsdiser
des Meeres Fische, uber die Vdgel des Himmels, dagieh, Uber alle Landtiere und tber alle Kriezk

am Boden! So schuf Gott den Menschen nach seinbbil@d nach Gottes Bild schuf er ihn, als Mann und
Frau erschuf er sie.” Vgl. auch Rudolph 1990, 9. 10

2vgl. Rudolph 1990, S. 101 u. S. 112

% vgl. Rudolph 1990, S. 112 u. S. 127

4 Vgl. Rudolph 1990, S. 112

® vgl. dazu: Gebelein 1991, S. 100 - 109. Wie dieh&misten ihre Genealogie bis auf Adam zuriickzoterf
gen suchten, sei hier kurz vorgestellt. Wir folgiaiei der Darstellung H. Gebeleins (a.a.0.): Naafglet du
Fresnoy (1674-1755) nahm noch Vincenz von Beauidi84/94 - 1264) an, Noah sei Alchemist gewesen, da
er laut biblischem Bericht 950 Jahre alt gewordan\&l. Gen 9,29) und daher Kenntnis vom legenu&e
benselexier gehabt haben miisse. Da Adam es immauwhi®30 Lebensjahre brachte (vgl. Gen 5,5), reuss
folgt man der Argumentation Vinzenz’, das Lebendetegleichfalls schon besessen haben. Noah habe di
Kunst dann an seinen dritten Sohn Cham weitergegeater sie wiederum seinem Sohn Mizram uberliefert
habe. Mizram, der identisch ist mit dem agyptiscatt Osiris, dem Gatten der Isis, habe seinem Sdiuh
seine alchemistischen Kenntnisse gelehrt. Thoief8lidh ist niemand anderer, als der griechisch# Ber-
mes, der identisch ist mit dem Gott Merkur der gizhen Mythologie. Moses glaubt Lenglet du Fresndy a
grund der biblischen Erzéhlung von der Zerstorueg gbldenen Kalbes ebenfalls als Alchemist erkeznen
kénnen (vgl. Exodus 32,20). Der Schlangenstab Megk Exodus 7,8ff.) wird schlie3lich zum Hermessta
Moses mit Thot-Hermes identisch. Letztlich ist Thiermes niemand anderer als Hermes Trismegistose-de
gendare Begriinder der Alchemie und angebliche ¥eefader ,Tabula smaragdina“. Gebelein gibt anriéer
Trismegistos sei in Wirklichkeit der agyptische RttaSiphaos gewesen, der um 2000 v. Ch. gelebt Ndiee
dem auch sei. Historisch festen Grund finden wilen Person Pythagoras” (um 570 - 480 v. Chr.)ndeh K.

C. F. Feddersen ebenso wie Herodot (490 - ca. 48hw) Platon (428/7 - 348/7 v. Chr.) und Pluta¢4B -

ca. 126) in Agypten das hermetische Geheimwisdangirhaben soll ( vgl. Feddersen 1997, S. 21).
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selbst, seines geistig-gottlichen Ursprungs kreisen. Das Wisseden goéttlich-
geistigen Kern des Menschen, wie es die gnostische Anthropogonieideluker

erste Schritt auf dem Weg zur Erlésung, der nichts anderestsisiera,Prozel der
Ruckfiihrung der ‘Lichtteile’ aus der Finsternis in die Lichtheinidtir den Gnos-

tiker verlauft der Erldsungsweg gewissermal3en kreisformig: &es dem oberen
Bereich des Numinosen angehdrte, gerat nach unten und verfallt desstdtf

um schlie3lich wieder - und diesmal endgiltig - zum Ursprung zurtickzufinden. Der
Ouroboros, die sich selbst in den Schwanz beil3ende Schlange, ist das venehms
Symbol fur die Einheit des Kosmos, fur die ,monistische Grundstruktudualis-
tischen Weltbild der Gnosfs.

Die Erkenntnis von der Mangelhaftigkeit und Gottesferne der korperlichen
seelischen Welt verbirgt dem Gnostiker Freiheit und Erldsung. Déshrbeer
Schlagwort des delphischen Orakels ,Erkenne dich selbst* ist damadtie der
gnostischen und in ihrer Nachfolge der hermetisch-alchemistisclogerickbgie®
Die Erloésung, die der Gnostiker anstrebt, ist nicht die Erlosung desrkdhen,
noch des seelischen Menschen, sondern allein die des geistigen:g,(Er)édiung
muf3 also geistig (pneumatisch) sein®, schreibt K. Rudolph. ,Durch Erkenvitais
demnach der innere, geistige ‘Mensch’ (anthropos) erfoats’ Widerspiegelung
ihres dreiteiligen Menschenbildes unterscheidet die Gnosis dreséflaszon Men-
schen: den ,Geistigen" (Pneumatiker), den ,Seelischen” (Psychiked) den
.Fleischlichen® (Sarkiker), auch ,Irdischer* (Choiker) oder ,Hylikématerieller
Mensch) genannt, wobei nur der ,Pneumatiker“ der Erlésung fahig ist.

Die Gnosis ist von ihrem Ursprung her eine Religion der Selbstedddurch
Selbsterkenntnis, keine der Fremderldsung. Dennoch kennt auch die Gnosis, ahn-
lich wie das Christentum, Erl6sergestalten, ,die im Auftraghdiehsten Gottes die
Heilsbotschaft von der erlésenden Erkenntnis vermitteln®, dem Menschen ,de
Weg zur ‘Befreiung’ aus dem Kosmos weisérDas gnostische Angebot an sol-
chen Erlosergestalten ist vielfaltig. Fur die christliche Gnasies selbstverstand-
lich Christus, fur die hermetische Gnosis Hermes Trismegidtrsdie gottliche
Botschaft vom Heil tbermittelt. Wohl unter dem Eindruck des Christentums
schlie3t sich die Mannigfaltigkeit der gnostischen Erloserlehuegirzer einheitli-
chen Konzeption zusammen, fur die R. Reitzenstein den Begriff voistenl Er-
l6ser” eingefihrt hat. Dahinter steht die Vorstellung von einem érrlder die mit
seinem Wesen identischen, nunmehr in die Welt versprengten Lichtteitels
der Erkenntnis dieser Identitat befreit und dabei ein gleiches KSahiwie diese
(...) Lichtteile erleidet”, das heil3t er steigt wie diese & Slioffeswelt hinunter, er
leidet wie diese, um wie diese durch den Tod hindurch von der Mangelkiftig
der stofflich-seelischen Welt befreit zu werden. Fir den clohetii Gnostiker war

1vgl. Rudolph 1990, S. 134

2vgl. Rudolph 1990, S. 96. Zur Symbolik des Ouratsovgl. Haage 1996, S. 91 - 113. Der Ouroboroseates
alteste heute bekannte Darstellung aus dem AgyssrJahres 2300 v. Chr. stammt, findet spateraBimin
das Denken aller Volker der alten Welt und steatlieRlich auf zum ,Leitfossil* der alchemistisch&ild-
symbolik.

3 vgl. Rudolph 1990, S. 132

4 Vgl. Rudolph 1990, S. 135

5 Vgl. Rudolph 1990, S. 100f.

% vgl. Rudolph 1990, S. 137f.

"Vgl. Rudolph 1990, S. 145
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Christus auch selbst der Erlésung bedirftig; in der Person des Gsttma hebt
sich der Dualismus von Erléser und zu Erlésendent auf.

Die Gnostiker, genauer gesagt die Pneumatiker unter ihnen, sindssisndé
bereits Erloste, wenn auch ihre Erlésung sich erst mit dem Todhaetledenn erst
nach dessen Eintritt I6st sich der gottlich-geistige TeilMesschen endgultig von
seinem kérperlich-seelischen, um zu seinem Ursprung zuriickzukeBresmoch
vollzieht sich das Heil nicht automatisch, die Erlésung ist kein gagi@bener Pro-
zess, sondern sie muss erworben werden. Der Mensch tragt zvizardigie der
Erlésung in sich, weil er Anteil hat an der gottlichen Lichtwe#ts Goéttliche im
Menschen ist aber nur ,,der Mdglichkeit, nicht der Wirklichkeit nach enthalten®, zur
Rettung bedarf es dessen ,Ausbildufgbie Erlésung®, so K. Rudolph, ,wird al-
so nur jenen zuteil, die die géttliche Anlage durch Erkenntnis akerallsaben”,
die (potentielle) ,Fahigkeit* bedarf ihrer Verwirklichung durch giunstfertig-
keit®, andernfalls geht der Mensch am Ende den Weg alles Irdisehéalt der
Vernichtung anheiri.Oder anders formuliert, der Mensch verwirklicht in seinen
tatigen Hervorbringungen seinen geistigen Wesenskern; er tberfuhatshder
Potentialitat in die Aktualitat, in die Wirklichkeit.

An diesem Punkt greifen die Gnostiker auf magische und kultischel Mitt
rick, das heifdt es ist nunmehr nicht allein die ,Erkenntnis”, die dasettingt,
sondern man sucht dieses durch allerlei magische Praktiken und kukeseimeo-
nien manifest zu machen. Der Aufstieg in das Reich Gottes baelaHilfe und
Unterstitzung, um die weltbeherrschenden, antigottlichen Machte, dieaees$
der Vollendung zu verhindern suchen, tiberwinden zu kénrziese magisch-
kultische Praxis, die der leibfeindlichen Einstellung der Gnostikgndich zuwi-
derlauft, findet eine gewisse Rechtfertigung im gnostischentligeisff. Fir den
Gnostiker hat der Geist immer auch materielle Qualitaten. Aralerder moderne
Geistbegriff, der sich ganz im Abstrakten, Unsinnlichen verlisttdér gnostische
Geist ,immer noch Stoff, wenn auch ein ganz feiner und ganz leigiiteHauch,
Fluidum, ein Duft oder LichtglanZ*.GleichermaRen ist der Anteil des Menschen
an der gottlich-geistigen Lichtwelt kein rein abstrakter, sondernseibstanzhaf-
ter”’. So kennt die christliche Gnosis die Unterscheidung zwischen derchirdis
menschlichen Leib, der unrettbar verloren geht und dem ,geistigensteliangs-
leib®, der den vom irdischen Korper befreiten und in das Gottesreicte@eaisden
Geist neu ,bekleidet®.

In jedem Fall vermochte sich auf diesem Wege die prinzipiefdiadliche So-
teriologie der Gnostiker mit der eher praxisorientierten mhagisgthischen Metal-
lurgie zur Alchemie zu verbinden. Wie der Gnostiker will sich auchAttishemist
systematisch und Schritt fur Schritt ,zu Gott fihren lassen, um das Géfilicich
selbst zu erfahrer™.Die aus der traditionellen Metallurgie ererbten Erfahrungen
um die Mdéglichkeiten der Veredelung der Metalle dienten vor dem tgioted
gnostischer Erldsungsvorstellungen der experimentellen UberprifungahigR

1vgl. Rudolph 1990, S. 141f.

2vgl. Rudolph 1990, S. 134

% vgl. Hippolyt (2. Halfte 2. Jhd. - 235): ,Refutat zitiert nach: Rudolph 1990, S.203. Vgl. aucludES.
136f.

4 Vvgl. Rudolph 1990, S. 203

5 Vgl. Rudolph 1990, S. 187f.

8 vgl. Frick 1973, S. 21

"Vgl. Rudolph 1990, S. 136

8 vgl. Rudolph 1990, S. 212

°Vgl. Frick 1973, S. 69
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keit des eingeschlagenen Weges zum Heil. Analog zur Veredelungddehen
Stofflichkeit erstrebt auch der Alchemist seine Vervollkommnung. kldithes
Erldsungsstreben und praktische Naturbeherrschung verlaufen nicht nur parallel, sie
bedingen sich gegenseitig. Der alchemistische Erlésungswedifigrrtas ,Grol3e
Werk®, die Bereitung des ,Steins der Weisen®, durch den sich mirMetalle in

Gold verwandeln lassen. Mit anderen Worten, durch den alchemistischers$Proz
erreicht der Stoff seine Vollendung, er erhalt eine transzendergeiridform, die
seiner Erlésung entsprichfir den Alchemisten manifestiert sich im Lapis philo-
sophorum der Durchbruch ,zu einer anderen Ebene geistiger Existenzipthe
kommene Erkenntnis Gotte$".

Die ,Tabula Smaragdina“ des Hermes Trismegistos

Die Alchemie kennt keine Trennung zwischen spekulativer Theorie und-chemi
scher Praxis, zwischen religios motiviertem Erlésungsstreben unelxderimen-
tellen Transformation des Stoffes, der Weg zur Unio mysticdastchymischen
Hochzeit analog. Die Folge ist die fur alchemistische Tepiesseche symbolisch-
allegorische Einkleidung chemisch-technischer Vorschriften, derestdllang in
Form mystischer Visionen. Schon Zosimos, den wir als den ersterniduitgreif-
baren Alchemisten anfiihrten, parallelisiert in seiner SchriftefUvertvolle Eigen-
schaft* die eigene Erlosung mit der Vollendung der Metalle in Feimar allego-
risch verschliisselten Traumvisidtumgekehrt suchten die Alchemisten die alten
agyptischen und griechischen Mythen und spater auch die biblischen Erzihlung
als chiffrierte Anweisungen fir die Bereitung des Steins zu dederen bildhafte
Darftellungen auf geheime chemisch-technische Handlungsanleitungeu lein
sen.

Was fir alchemistische Traktate im allgemeinen typischdeds sie namlich
gnostisch gepragte Erlosungslehren und symbolisch-allegorisch vessitdime-
tallurgisch-chemische Handlungsanweisungen miteinander verquickencliseia
Charakteristikum der ,Tabula Smaragdina“, der dem legendaren BléFnmne-
gistos zugeschriebenen Smaragdtafel. Sie avancierte imatétithen Abend-
land zur ,Bibel der Alchemisten®, sind in ihr doch, so T. Burckhardt inese
1960 erschienen Buch uber die Alchemie, ,Sinn und Aufbau des alchemistischen
Werkes" zusammengefasst. Die Existenz der Smaragdtafalvast erst zwischen
dem 8. und 10. Jahrhundert nachweisbar, Burckhardt bezweifelt aber nictsiedass
in die Zeit des Ursprungs der Hemetik zu datieren Br Text der ,Tabula Sma-

Lvgl. Eliade 1960, S. 181

2vgl. Eliade 1960, S. 200f.

3 B. D. Haage gibt eine ausfiihrliche Darstellung Tiaumallegorie des Zosimos (vgl. Haage 1996,65: 8
94).

4 So war etwa Johann Rudolph Glauber (1604 - 16@0)\Jerzeugung, das biblische Gleichnis vom verlore
nen Sohn sei eine verschlisselte Anweisung fiilfdiasmutation unedler Metalle in Silber und Goldl(da-
zu: Gebelein 1991, S.104). H. Gebelein gibt aucisfiele fiir alchemistische Deutungen von Erzéhlardgr
griechischen Mythologie und versucht sich selbstimer chemisch-technischen Interpretation jengeSe
der der Schmiedegott Hephaistos seine Gattin Apterdbim Liebesspiel mit Ares Uberrascht, und sieit
nem bronzenen Netz fangt. Gebelein interpretiertndythologische Erzéhlung als Anweisung fur derz®se
der elektrolytischen Vergoldung ( vgl. Gebelein185 - 109). Zur Bedeutung des agyptischen Isig- Qsi-
ris-Mythos” fur die Alchemie vgl. Haage 1996, S.-888. Haage gibt aber kein Beispiel fur eine Dagtdie-
ser wichtigen mythologischen Erz&hlung als chengid¢dandlungsanleitung.

5 Vgl. Burckhardt 1960, S. 219
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ragdina“, von dem es einige Varianten gilsei an dieser Stelle in der Ubersetzung
Burckhardts zitiert:

»L. In Wahrheit, gewif3 und ohne Zweifel: Das Untere ist gleich @draren und
das Obere gleich dem Unteren, zu wirken die Wunder eines Dinges.

2. So wie alle Dinge aus Einem und durch die Betrachtung eines é&inzeg-

vorgegangen sind, so werden auch alle Dinge aus diesem Einen durch Ab-

wandlung geboren.

Sein Vater ist die Sonne, und seine Mutter ist der Mond. Der Wigce$ in

seinem Bauche, und seine Amme ist die Erde.

Es ist der Vater aller Wunderwerke der ganzen Welt.

Seine Kraft ist vollkommen, wenn es in Erde verwandelt wird

Scheicrlle die Erde vom Feuer und das Feine vom Groben, sanft und mit grol3er

Vorsicht.

Es steigt von der Erde zum Himmel empor und kehrt von dort zur Eftkzur

auf das es die Kraft der Oberen und der Unteren empfange. Salwidsts

Licht der ganzen Welt besitzen, und alle Finsternis wird von dir weichen.

8. Das ist die Kraft aller Krafte, denn sie siegt Uber dfgigse und durchdringt
das Feste.

9. Also wurde die kleine Welt nach dem Vorbild der grol3en Welt erschaffen.

10. Daher und auf diese Weise werden wunderbare Anwendungen bewirkt.

11. Und darum werde ich Hermes Trismegistos genannt, denn ich lubsithei
Teile der Weisheit der ganzen Welt.

12. Vollendet ist, was ich vom Werk der Sonne gesagt habe.”

N ook W

Es ist hier nicht der Ort, den zwolf Punkte umfassenden UrtexAldeemie
ausfuhrlich zu erdrtern. T. Burckhardt hat sich in seiner oben erwéahciteift Sn
einer Deutung versucht, wobei er den Akzent weniger auf eine Entsbligsles
Textes hinsichtlich versteckter chemisch-technischer Anleitungemtarpretiert,
sondern dessen wesentliche Absicht darin zu erkennen glaubt, den Adepten zum
Bewusstsein seiner Ebenbildlichkeit Gottes zu verhélfiein.Gebelein hingegen
sucht die Smaragdtafel als eine allgemeine Anleitung zum ,@roRerk”, der
Transmutation minderer Stoffe zu Gold zu interpretieren. Er fias§tbrigen den
1948 unter dem Titel ,La Table d’Emeraude, Secret de la Pré&padsil Acide
Sulfirique” veroffentlichten Versuch Paul Chevaliers zusammen, deindee , Ta-
bula Smaragdina“ als eine Vorschrift zur Herstellung der SaHséire zu leseh.

Die Details solcher Deutungsansétze brauchen wir hier nichénait verfolgen.
Uns interessiert an diesen Beispielen allein die Tatsacheddassvas in den In-
terpretationen Burckhardts und Gebeleins beziehungsweise Chevaliensiadsei

tritt, im hermetisch-alchemistischen Ursprungstext eine Einbidete, namlich
chemisch-technische Handlungsanweisung und gnostisch gepragter Erl@syngsw
zusammengegossen in Form eines geheimnisvollen Orakeltextessyenmlisch
verschlisselten Offenbarung. Der Interpretationsspielraum dessTiektmfolge-
dessen weit zu fassen. Was sich aber mit einiger Sichedssiagen lasst ist Fol-
gendes:

Unzweifelhaft wird in den ersten beiden Punkten ein dualistischetbilieje-
zeichnet, wobei die Vielfalt der Dinge vorgestellt wird als ldervorgehen aus ei-
nem gemeinsamen Ursprung. Punkt neun bestatigt noch einmal die fundamental

Lvgl. dazu: Ruska 1926

2 Burckhardt folgt im Wesentlichen der lateinisclie@ssung der ,Tabula Saragdina“ (vgl, Burckhardtl %
219f.).

% vgl. Burckhardt 1960, S. 219 - 225. Burckhardtibkzsich dabei insbesondere auf Punkt 9 der Srdarag
fel, in dem der Mikrokosmos als vollkommenes Abhiles Makrokosmos” festgeschrieben wird. Der Mikro-
kosmos aber ist der Mensch, der Makrokosmos deGattshervorgegangene grof3e Kosmos (vgl. ebd. §. 22
4 vgl. Gebelein 1991, S. 114 - 119. Gebelein intetiprt die Punkte 7 und 8 als Destillationsprozessech-
ten Satz vermutet er eine Umschreibung des Alkabestuniversellen Lésungsmittels der Alchemisten.
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Einheit von Makro- und Mikrokosmos, die, so Punkt zehn, die Voraussetzung fir
die Moglichkeit von Transformationen ist, der Ineinanderverwandlung de®ber
in das Untere, des Geistigen in das Stoffliche und umgekehrtgigbtn). Die ge-
nerelle Mdglichkeit einer Transformation des Seienden ist damlft die Grund-
bedingung fur das ,Grol3e Werk", die Transmutation zu Gold (=Sonne), die
Vollendung der Materie, die Erlésung des Adepten zu einem neuen, eeibidg

sein durch Erkenntnis, wie sie am Ende der Tabula Smaragdina aosbespist.

In Satz vier ist vermutlich der ,Stein der Weisen* gemeint,dierGegenséatze der
Welt in sich vereint und das Agens des alchemistischen Prozsis@ieégnkt acht).
Stimmt diese Vermutung, so wird in Satz drei eine Aussage Ub&rdndzusam-
mensetzung des Lapis gemacht und in den Satzen funf bis sieben aitengrtu
dessen Herstellung gegeben. Kurz und gut, innerhalb des Textes dag&afal
lassen sich drei Teile deutlich unterscheiden: zuerst werdenrdgineli@dingungen
des Seins geklart, sodann wird der Kénigsweg zu dessen Vollendung déleschri
um schlie3lich das Endziel zu formulieren.

Die aristotelische Naturphilosophie

Die Transformation der Stoffe im Reagenzglas war dem AlcttemiBeleg fur
die Moglichkeit der Veranderung seiner selbst. Grundbedingung flir démeeig
Vollendung war also eine erfolgreich Laborarbeit, das heil3t eirlédeg Trans-
mutation der Materie zu GoldEur ein erfolgreiches Experimentieren war aber na-
turkundliches Wissen Uber die Schopfung unabdingbare Voraussetzung. Die
Grundlage fir eine gezielte Steuerung stofflicher Transformationesse bildete
die griechische Naturphilosophie, die zusammen mit der gnostischenokgsen
und Heilslehre die Basis der Hermetik bildete. Aus der Verbindungetischen
Gedankengutes mit der magisch-mythischen Metallurgie, dem Wisseathe Ver-
wandlung der Metalle, erwuchs schlie3lich, wir erwdhnten dies ereiBeginn
dieses Abschnitts, die Alchemie.

Die Alchemisten experimentierten also keineswegs im theemefrRaum. Im
Gegenteil, sie konnten sich hinsichtlich der erstrebten Transmuitatibeinen
prominenten Gewahrsmann berufen, dessen Naturphilosophie bis weit tber das
Mittelalter hinaus breite Anerkennung genoss: Aristoteles (384-322 vZChr.).

Aristoteles ging in seinen naturwissenschatftlichen Betrachtungederasinn-
lichen Ehrfahrung aus, die er verstandesmalig zu analysieren suclge damn
begrifflich zu systematisieren. Er kommt auf diesem Wege nu Eeebnis, dass
jedes Ding erst durch das Zusammentreffen zweier PrinzipieBxzstenz gelangt,
namlich Form (,eidos") und Stoff (,hyle*). Die Form ist ,die Gestheit der Ei-
genschaften, die Etwas zu dem machen, was es ist®, schreibinGn,Ss ist das
aktive, strukturbestimmende Prinzip. Der Stoff oder die Materiglast passive
Prinzip, ,die Mdoglichkeit (...), eine Struktur zu empfangen®. ,Die Farst G.

1 Vgl. Gebelein 1991, S. 96 und Butor 1984, S. 19

2 G. Simon datiert den Beginn des Zusammenbrucheiiddie Alchemie so grundlegenden 4-Elementerlehr
Aristoteles’, wonach alle Substanzen aus den JiEménten Erde, Wasser, Luft und Feuer zusammemngeset
sind, in das 16. bis 17. Jahrhundert. Dieser Zusambnuch sei mit der Abldsung des ptolemaischen elt
des einhergegangen, denn der bis dato verbindlibtikro-Makrokosmos-Lehre entsprechend hatte die Ele
mentenlehre nicht nur Glltigkeit fir den Aufbau ddgkrokosmischen Substanzen, sondern der Mikrokesmo
war dartiber hinaus Abbild des gro3en Kosmos”™ (Malsmos), dessen Mittelpunkt die Erde bildete, uregeb
von der Sphére des Wassers, der Sphére der Luffem8phére des Feuers ( vgl. Simon 1981, S. 45).
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Simon weiter, ,macht die Materie zur Substahztistoteles bestimmt also das
Sein als die durch die Form zur Erscheinung gebrachte Materie, die Substanz.

Alle Substanzen sind aus vier sogenannten ,Elementen” aufgebaut, dleraus
Verbindung der Materie mit jeweils zwei von insgesamt vier [{@atan“ hervor-
gehen: Die ,Erde” ist trocken und kalt, das ,Wasser" kalt und fewbét,Luft"
feucht und warm und das ,Feuer* warm und trock&ie vier Qualitaten sind ak-
tiv, das heil3t sie sind imstande, qualitative Veranderungen hervorzuruiegt B
man zum Beispiel einen kalten und einen warmen Korper zusammen, &merw
sich der eine, wahrend der andere abkihlt. Den beiden ersten Elemeutéirdal
und Wasser, ist dartber hinaus die passive Qualitat der ,Schvigee’; das heil3t
sie tendieren nach unten, Luft und Feuer hingegen streben nach oben, sie sind durch
.Leichtheit* bestimmt. Alle Substanzen bestehen aus den vier Btemedie in
den verschiedensten Kombinationen und Verhéltnissen zueinander stehen. Mehr
noch, da alle Substanzen aus den vier Elementen aufgebaut sind, kann durch Ver
anderung der Qualitéaten jede Substanz in eine beliebig andere Ubesdidien.

Mit der Elementenlehre war es moglich geworden, Vorgange desistinem
Wandels zu erklareh.

Die Elementenlehre des Aristoteles, die die Transformationsp@zies Natur
als eine Interaktion von grundlegenden Prinzipien, also den vier Elemartate-
ren Qualitaten deutete, war die theoretische Basis der AlcHerireu kam die
aristotelische Idee, dass alles in der Natur nach vollkommeneremeiratrebe.
Die reinste, vollig stofflose Form ist Gott, der nicht nur alsldege Ziel, sondern
auch als erste Ursache aller auseinander hervorgehenden Bewegumgsteiror
wird. Der aristotelische Stoff wird als ,Prima materials gerste Materie* oder
2urstoff* zum Ausgangsmaterial des alchemistischen ,,GroRerk@¢erEs galt al-
so zundachst, die Substanz ihrer Form zu berauben, sie in den Zustandtd#edJr
zurlickzuversetzen, um sie dann mit einer neuen, der vollkommenen Form zu ver-
sehen. Diese vollkommene Form besal® aber unter den Metallen vornatters
das Gold, das Symbol der Ewigkeit, des ewigen Lebens. Die FormalgssGu
finden war das eigentliche Ziel des Alchemisten. Die Form aédeS aber war der
~otein der Weisen*. Diese Idee eines einzigen veredelnden Agkmsh das sich
alles Unedle zum Vollkommenen emporlautern lasst, war der ureeg&estanke
der Alchemie. Die Transmutation unedler Metalle zu Gold war liedigas aul3ere
Zeichen daflr, dass das ,GroRe Werk", die Herstellung des Lapis gyttilosim
gelungen war.

Die aristotelische Elementenlehre ist auch in den Text ddsufassmaragdina“
eingeflossen. In der fir die Alchemie typischen Sexualisierundgeideheinungen
wird die Sonne (=Feuer) zum ,Vater‘ des ,Steins der Weisen®, Mend
(=Wasser) zu dessen ,Mutter”. Wind (=Luft) und Erde komplettierenviir Ele-
mente, die als die Grundlage alles Seins auch die Basis des hdgen. Sonne
und Mond stehen aber auch fur die dualen Prinzipien ,Sulphur® und ,Merkur®,

1 Vgl. Simon 1981, S. 41 und Haage 1996, S. 18

2 vgl. Simon 1981, S. 41f. Die 4-Elementenlehre ihaen Ursprung in der Naturphilosophie Empedokles’
(483/2 - 430/20 v. Chr.) ( vgl. dazu: Simon 198138 - 41). Die vier Elemente sind nicht identisoh der
konkret erfahrbaren Erde, dem Wasser, der Luftdem Feuer. Erde, Wasser, Luft und Feuer sind Bezeic
nungen fir die grundlegenden Prinzipien des Festes Flussigen, des Gasférmigen und des Glihewgén (
Haage 1996, S. 22).

s Vgl. Simon 1981, S. 41 - 43. Vgl. dazu auBerdebdlein 1991, S. 138 — 142; Feddersen 1997, 3182

ge 1996, S. 21-26

4Vvgl. Haage 1996, S. 24f.

5 Vgl. Feddersen 1997, S. 24f. und Haage 1996, $208
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Schwefel und QuecksilbérDie Schwefel-Quecksilber-Theorie, die die Alchemie
des Mittelalters beherrschen wird, ist eine Idee der arabisAlghemie. Mit
Schwefel ist das Prinzip des Brennbaren gemeint, mit Quecksilagr des
Schmelzbaren. Die Schwefel-Quecksilber-Theorie geht aber insoiérmer Ele-
mententheorie des Aristoteles konform, als das Quecksilber aus eewerién
Wasser und Erde besteht, der Schwefel aus Feuer und Luft.

Mit der Schwefel-Quecksilber-Theorie verlassen wir die FritdagitAlchemie.
Der Ursprung der Alchemie liegt in der Verknipfung der magischnisgtien Me-
tallurgie mit hermetischem Gedankengut. In der Hermetik wiedereirbanden
sich gnostisch-neuplatonisch gepréagte Kosmologien und mystische ErNi@ungs
stellungen mit griechischer Naturphilosophie und naturkundlichem Wisseligber
Schopfung. Das Charakteristikum der Alchemie war von Anbeginn die Vermi
schung religiéser Vorstellungen mit naturwissenschaftlichem Enkisstrieben,
mit dem Ziel, im ,Opus magnum® die Schopfung durch die Kunstfertigtes
Adepten zur Vollkommenheit zu fihren. ,Die Alchemie war eigentliomer das,
was heute als ‘ganzheitliche’ Wissenschaft bezeichnet wirttesat H. Gebelein,
,Sie umfasste Religion, Kunst und Wissenschéft.“

41.2 Mittelalterliche Alchemie

Die Alchemie drang etwa Mitte des 12. Jahrhunderts in das athresthbend-
land vor, um sich im 13. Jahrhundert im Kreise der Gelehrten fedhhblieeen.
Gleichwohl gehorte sie nie zum Pensum der universitaren Lehreiciagu$ die
aus der Antike ibernommenen sieben Artes liberales beschrankte, die als Propadeu-
tikum fUr die hoheren Fakultaten galten, also der theologischen, derimssdien
sowie der juristischen Fakultat. Offenbar mochte man die Alchandk den weit-
aus weniger angesehenen Artes mechanicae nicht zuordnen, stand &me dech
dacht, in Beziehung zu den von der Kirche und der weltlichen Macht verfolgten Ar-
tes incertae zu stehen, zu denen die weltliche Magie, alle RatereZauberei und
sonstige ,Gaunereien® zahltérBevor der Alchemie zu Beginn der Neuzeit mit
dem Aufkommen der Naturwissenschaften die fir die Praxis notwetidigeeti-
sche Basis wegbrach, erlebte sie im Werk des ParacelsusteteeBlute. Uberlebt
hat sie schliel3lich in den okkultistischen Zirkeln der Folgezeit, swsinkere in
Form einer esoterisch-mystischen Heilslehre. Davon im néachsten Abschnitt mehr
Es waren die Araber, die sich nicht nur als Bewahrer der alereuihen Al-
chemie profilierten, sondern diese darlber hinaus auch weiterzuentwiciss-
ten. Der Vermittlung durch die Araber ist es schliel3lich auch nietha dass die
Alchemie Einzug hielt in die christlich gepragte Kultur degetatterlichen Okzi-
dents. Welche Rolle beim Erwerb des geheimen Wissens der Aliaki€reuzritter

Lvgl. Gebelein 1991, S. 115

2vgl. Haage 1996, S. 28. Feddersen sieht die Sef@fecksilber-Theorie als eine Weiterentwickluager
aristotelischen Lehre, wonach der Unterschied zveisdMetallen und Mineralien nicht allein durch espezi-
fische Mischung der Elemente zu erklaren sei, sondieh auf zwei unterschiedliche ,Ausdiinstungen* z
ruckfuhren lasse: Mineralien bestiinden aus ,erdiauch”, Metalle aus ,wéfrigem Dunst”, weswegen-le
tere schmelzbar und verformbar seien ( vgl. Fedaet997, S. 26).

% Gebelein 1991, S. 12

4Vgl. Gebelein 1991, S. 148f.
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spielten, insbesondere der sagenumwobene Orden der Tempelherren, @dr-im H
gen Land Kontakte zu den Muslimen unterhielt, ist ungetvisitaus wichtiger

fur das Vordringen der Alchemie in die christliche Welt des Abentiia war das
von den Arabern besetzte Spanien. Unter der Agide des italienischemt&e
Gerhard von Cremona (ca.1114-1187) stieg Toledo zum Zentrum der Ubeiisetzert
tigkeit arabischer Schriften ins Lateinische auf, so das sststéden lasst, dass die
Geschichte der abendlandischen Alchemie des Mittelalters miReiseption der
arabischen beginfAtFur die Prominenz der islamischen Vermittlung spricht auch
die Tatsache, dass viele der wichtigsten alchemistischen Fdohekes arabischen
Ursprungs sind.

Arabische Alchemie

Gut ein Jahrhundert nach dem Tod des Propheten Mohammed (ca. 570-632),
war das arabische Reich zur Weltmacht aufgestiegen. Escétstisich von Spa-
nien Uber Nordafrika, Agypten, die arabische Halbinsel, Syrien und Persizarbi
Indus. Die Araber machten sich alsbald mit dem uberlieferteneWisser Kultu-
ren vertraut, deren Gebiete sie erobert hatten, so auch mit éep-gmyptischen
Alchemie Alexandriad.Mit dem Ende des 8. Jahrhunderts setzte eine rege Uber-
setzertatigkeit ins Arabische ein, wobei sich das arabischraistigche Schrifttum
insbesondere auf Zosimos stitzte, aber auch eine ganze Reihe Pseaploapig-
dierte, zu denen unter anderem auch die bereits hinlanglich erwalaigg Sma-
ragdina“ zahlt. Es war also insbesondere die Rezeption griechiachgmr Schrif-
ten, auf die die arabische Alchemie ihre Leistungen aufBaute.

Neben praktischen Neuerungen, wie der Verbesserung der Destillpparsa
te, waren es vorzugsweise zweierlei Erweiterungen, die dieeAie durch die
Araber erfuhr: Einerseits die bereits angesprochene Schwefek§jber-Theorie,
andererseits die Anwendung alchemistisch gewonnener Substanzenrafseltie
ka innerhalb der Humanmedizin. Mit der arabischen Alchemie begann die Entwick-
lung der latrochemie, die gezielte Herstellung von Heilmittalh éhemisch-
alchemistischem Wege, der sich in der Folgezeit in besonderise \Waracelsus
widmen sollte. Prominentestes Ziel war die Herstellung dégigEs"”. Das Eli-
xier, so die Vorstellung der arabischen Alchemisten, kdnne nicht nuderigtein
der Weisen“ unedle Metalle in edle umwandeln, sondern dartber hindeanals
zee, als universelles Heilmittel, menschliche Krankheiten kuridrediesen Zu-
sammenhang fallt eine weitere Neuerung der bisherigen alcisminést Praxis:

Die arabischen Adepten fuhrten zur Herstellung des wundersamenlriitteds
die Verwendung organischer Substanzerf ein.

Lvgl. Gebelein 1991, S. 145f.

2vgl. Haage 1996, S. 53f.

3 H. Gebelein gibt einige Beispiele fiir den Einflass Arabischen auf den Wortschatz der Alchemigl.(da-
zu: Gebelein 1996, S. 147f.). Auch der Begriff JAMenie” selbst entstammt dem Arabischen. Er leitdt ker
aus ,al-kmiya“, gleichbedeutend mit ,Stein der Weisen“. Dasb&ehe ,al-kmiya“ wiederum geht vermut-
lich zuriick auf griechisch ,@meia“ oder ,chymeia“, der Kunst der Metallverwanayu( vgl. Etymologisches
Worterbuch 1995, S. 26).

4Vgl. Gebelein 1991, S. 146

5Vgl. Haage 1996, S. 114 - 116

6 Vgl. Haage 1996, S. 52 u. S. 141. Die Bezeichniiligier” ist dem arabischen ,al-ikg’, gleichbedeutend
mit ,Stein der Weisen®, entlehnt und geht auf spathisch ,)érion”, mit der Bedeutung ,trockenes Heilmit-
tel”, zurtick ( vgl. Etymologisches Worterbuch, 382
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Der friheste Beleg fur die soeben erwéhnten Erweiterungen demdiei-
schen Alchemie durch die Araber findet sich im ,Corpus Gabiriarfubés ,Cor-
pus Gabirianum® umfasst nicht weniger als 3000 Titel und behandelrailen
Wissenschaften, so auch die Alchef®ie Zuschreibung des Schriftwerks ist um-
stritten. Fur gewohnlich wird der arabische Universalgelehrtédbscals Verfas-
ser genannt, der unter dem Namen Geber arabicus im Kreise qeeAdes latei-
nischen Mittelalters hochstes Ansehen genoss und die medidvale Adctiem
Abendlandes maRgeblich beeinflussthat.

Die Schwefel-Quecksilber-Theorie behandelt Dschabir unter anderatan
zum ,Corpus Gabirianum* zahlenden alchemistischen Werk ,Die sidirter”.
Teile dieser Schrift sind von Gerhard von Cremona, der bereits Emdgangih-
nung fand, unter dem Titel ,Liber de Septuaginta“ ins Lateinischesétatrwor-
den. Der Geber latinus des 13./14. wiederum hat aus dieser Uberseinnadgs-
sagen fir seine ,Summa perfectionis magisterii“, einer in dekeld der abend-
landischen Alchemisten ungeheuer populdaren Schrift, Gbernommen. Auf diesem
Wege mag die Schwefel-Quecksilber-Theorie im mittelateeln Okzident
Verbreitung gefunden habén.

Dschabir hat das Experiment zur Kontrollinstanz jeglicher Thedtdligtg nobi-
litiert. ,Wer nicht praktiziert und nicht experimeniert®, schredat, ,kommt in
nichts je zu Erfolg> Aus den experimenell gewonnenen Kenntnissen mag auch die
sonderbare Schwefel-Quecksilber-Theorie erwachsen sein, hattefchdersten
in ihren Versuchen doch die Erfahrung gemacht, dass, so W. Ganzenndider, ,,
meisten der von ihnen untersuchten Kérper Schwefel abgatzams. Quecksilber
wurde seit langem, aufgrund seiner Fahigkeit mit anderen Metadgrrungen zu
bilden, fur Vergoldungen verwendet: Nachdem das Amalgam auf den enetall
Korper aufgetragen war, wurde das Quecksilber mit Feuer verdamyftder
Goldiiberzug blieb zuriickSolche Erfahrungen und Praktiken waren méglicher-
weise der Ursprung des Gedankens, die Schmelzbarkeit der Meia#laf shren
Gehalt an Quecksilber, ihre Verbrennbarkeit, das heil3t ihre Oxidéatiogkéit,
auf ihren Gehalt an Schwefel zuriickzufiihfén jedem Fall sind mit Schwefel be-
ziehungsweise Quecksilber nicht reale Ingredienzien gemeint, soj®ldphur”
und ,Merkur”, die als sogenannte ,Prinzipien* duale Wirkkréfte bezeith&®
wie es nach der aristotelischen Elementenlehre, die auch fir ds@idtigkeit
behielt, galt, die Elemente und Qualitéten in ein ausgewogenebMgeverhalt-
nis zu bringen, das ideal nur im Gold verwirklicht ist, waren nun diggolagen-
zien Sulphur und Merkur, ,philosophischer Schwefel* und ,philosophisches

Lvgl. Haage 1996, S. 52

2vgl. Haage 1996, S. 120

% vgl. Ganzenmiiller 1967, S. 20. Méglicherweise Bathabir von 720/30 bis 810 gelebt. Diese Lebersdat
sind jedoch wie seine Existenz Uberhaupt umstritiejedem Fall ist dieser Dschabir als Geber aabnicht
zu verwechseln mit dem Geber latinus, der mégliwhese identisch ist mit dem Franziskaner PauluSaten-
to, der im 13./14. Jahrhundert lebte. Vgl. dazuadg$al1996, S.118 u. S.165, sowie Gebelein 19917S.14
4Vgl. Haage 1996, S. 121

5 Dschabir: ,Buch der Abstraktion, zitiert nach: &t 1996, S. 123

8 vgl. Ganzenmiiller 1967, S. 141. Schwefel komngébundener Form vor allen Dingen in zahlreicherefrz
und Mineralen vor.

"Vgl. Burckhardt 1960, S. 134

8 vgl. Ganzenmiiller 1967, S. 141
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Quecksilber” zum Elixier zu vereinen, das das gestorte Gleidbgtwerhaltnis
der ,kranken“ Metalle harmonisieren solfte.

In der Schwefel-Quecksilber-Theorie erscheint der aristotelBalagismus von
.Form* und ,Stoff* in neuem Gewand. So wie der Geist die MateueErschei-
nung bringt, indem er ihr seine Form aufpragt, reprasentiert Sulphifixiéeende
und formgebende Gegenkraft zu Merkurius®, dem Prinzip der ,flieBenden Wande
barkeit*, des FliichtigehAus der Verbindung von ,fliichtigem* Quecksilber und
Jixierendem“ Schwefel geht das rote Zinnober hervor, eine Modibkatiles
Quecksilbersulfids. Wichtigster Indikator fir das Gelingen der Wiegdenen Stu-
fen des Opus magnum war die Abfolge bestimmter Farberscheinunggn: D
Schwarze (Nigredo) folgten WeilRe (Albedo) und Gelbe (Citrinitasl) schlief3lich
Roéte (Rubedo). Das ,Grof3e Elixier, das die Transmutation unedleallsletu
Gold bewirken sollte, galt als eine ,rote Tinktur®, so dass nichtigeeAlchemis-
ten eine enge Verwandtschaft zwischen Zinnober, als einer noch pafekten®
Verbi3ndung von Quecksilber und Schwefel, und dem Lapis philosophorum vermu-
teten:

Die Herstellung des Elixiers, als einer idealen Vereinigungod&aren Prinzi-
pien Sulphur und Merkur, bot zudem Anlass zu allerlei spekulativen Korrespon-
denzen, A. Roob schreibt:

.Der Hohepunkt des Werks ist der Moment der ,conjunctio®, das heil3teler V
einigung von mannlichem und weiblichem Prinzip in der Vermahlung von Himmel

und Erde, von feurigem Geist und walriger Materie (...). Das unzerstorbare Produkt
dieses kosmischen Geschlechtsakts ist der ,Lapis“{...).“

Mehr noch, die Alchemisten analogisierten die Prinzipien der Schwefe
Quecksilber-Theorie mit der traditionelle Lehre von der Dreiteilung@ssnos” in
Geist, Seele und Kdorper. Das Quecksilber wurde aufgrund seiner Rgmgkean-
deren Metallen Amalgame zu bilden, zum I6senden und belebenden Prinzip. Indem
es den Stoff aus der Erstarrung l6st und empfanglich macht fur des Fam,
wurde es als eigentlicher Trager der letzteren gleichjasét der Seele. Diese be-
darf als das Prinzip der lebendigen Wandelbarkeit der Formgebung duarfikiele
renden Schwefel. Dieser ist die gestaltende Ursache, das sa@h@d?rinzip, das
dem Quecksilber die neue, ,edlere* Form verleiht. Als formgebendlesifwur-
de Schwefel dem Geist gleichgesétzt.

Paracelsus hat die Schwefel-Quecksilber-Theorie spater ausgadaut er als
drittes Prinzip ,Salz" (Sal) hinzufiigte und so die Analogie von (Geseele - Kor-
per einerseits und Sulphur - Mercurius - Sal andererseits gemis8en komplet-
tierte. Wir werden hiervon noch zu sprechen haben. In jedem Fall w&chvee-
fel-Quecksilber-(Salz)-Lehre als theoretische Basis ddrebten Transmutation
der Metalle Abbild der traditionellen kosmologischen und anthropologischen Vo
stellungen, in denen der Mensch als Einheit von Korper, Seele und @eistkdi
rokosmische Entsprechung des gleichfalls dreigeteilten MakrokosstosDem

1 vgl. Haage 1996, S. 123 - 127 sowie Roob 199@6SDie Gleichgewichtsverhaltnisse in den Metaliewl
Stoffen waren naturlich unbekannt. Gewonnen werglernach Dschabir aber nicht experimentell, sondern
aufgrund von Zahlenspekulationen. Diese Vorstellgebt zuriick auf die pythagoréische Anschauung, wo-
nach die Natur nach den Gesetzen harmonischerrZadilgiltnisse geordnet sei ( vgl. Haage 1996, 5).12
2vgl. Roob 1996, S. 26 u. S. 28.

3 Zum Farbenspiel des ,GrolRen Werks" vgl. Schneld®82, S. 77 u. S. 91 bzw. Priesner 1998, S. 132. D
Festlegung der farblichen Stufenfolge des GroRerk¥\Mging vermutlich aus den Erfahrungen bei deistér
lungen des Kupferamalgams hervor ( vgl. Priesné81S. 296).

* Roob 1996, S. 26

5 Vgl. Burckhardt 1960, S. 155f. u. S. 159 - 161
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analogischen Denken gemal3, wurde die stufenweise Lauterung des unedlén Me
mit dem Prozess der Vollendung von Mensch und Kosmos, dem Prozessuthrer s
fenweisen Vollendung parallelisiert. Dementsprechend kennt die drabddche-
mie, so auch das ,Corpus Gabirianum“ des Dschabir, sowohl die exlgraas
hei3t die auf Empirie aufbauende, experimentell-pragmatische Alehafa auch

die esoterische, die in bildhaft verschleiernder Darstellungsweisalen soterio-
logischen Bestrebungen der Adepten spricht.

Neben der Schwefel-Quecksilber-Theorie gehen auch die Anfangetater la
chemie auf die arabische Alchemie zuriick. Die Annahme, menschlemihéi-
ten seien auf eine Stérung des chemischen Haushaltes zuriickzufihrenigktdmi
alsbald in der Vorstellung, das Elixier bewirke nicht nur die Tranation minde-
rer Metalle zu Gold, sondern kdnne als Allheilmittel auch innerhalllideranme-
dizin eingesetzt werden. So berichtet Dschabir, dass er mét #&E Elixiers an ei-
nem einzigen Tag eintausend Patienten geheilt h@endlage dieser Vorstellung
vom Elixier war die Humoralpathologie des Hippokrates (ca. 460-ca.370 v.Chr.)
die der griechisch-romische Arzt Galen (ca.129-ca.199 v.Chr.) mitriktotali-
schen Elementenlehre verband. Analog zu den vier Elementen Luft, Feder, E
Wasser und deren Qualitaten unterscheidet er vier ,KorpersBftg;:gelbe Galle,
schwarze Galle und Schleim. Je nach dem, welcher der Kérpeisiieiegt,
werden ihnen vier Temperamenttypen zugeordnet: der Sanguiniker, derikenpler
der Melancholiker sowie der Phlegmatiker. Erst jedoch, wenn einétdpersafte
gravierenddominiert, ist das gesundheitliche Gleichgewicht so gestort, dass der Pa-
tient erkrankf So wie es bei der Transmutation darum ging, die vier Elemente und
Qualitaten in ein ideales Gleichgewichtsverhaltnis zu bringen,ictiiml dasjenige
des Goldes, um mit Hilfe des so gewonnenen Lapis, das ,kranke" Matglhlei-
len“, galt es in der mittelalterlichen Medizin, das vollkommenediungsverhalt-
nis der Korpersafte wieder herzustelfebie Heilung des Menschen war derjenigen
der Metalle weitgehend analog.

Eine weitere Neuerung hinsichlich der Verfertigung des Elibté@isgleichfalls
mit dem ,Corpus Gabirianum*“ des Dschabir Einzug in die AlchemieMitslal-
ters, namlich die Verwendung organischer, das heil3t verschiedenstatischer
und pflanzlicher Substanzémiese Methode wird, wie wir noch sehen werden, fiir
die Heilkunde des Paracelsus eine wichtige Rolle spielen. Dien@Geng thera-
peutischer Praparate aus den verschiedensten Naturstoffen istrédeglfus aufs
engste verknupft mit der Signaturenlehre, die sich aus der traditionellen \dorgtell
einer Entsprechung von Mikro- und Makrokosmos entwickelt hat.

Neben Dschabir, dem Geber arabicus, haben noch andere arabische Alchemis
ten die mittelalterliche Alchemie des Abendlandes mal3geblichthesst. Zu nen-
nen ware etwa der Arzt und Alchemist Rhazes (865- ca.925), dersierPaiirkte,
und &hnliches Ansehen genoss wie der islamische Arzt Avicenna (ca0393))
der einer echten Transmutation im Ubrigen skeptisch bis ablehnendiipege

1vgl. Haage 1996, S. 52 u. S. 128f.

2vgl. Haage 1996, S. 128

3vgl. Haage 1996, S. 26f.

4Vgl. Haage 1996, S. 27 u. S. 125

® vgl. Haage 1996, S. 127. Haage fiihrt folgende Bele auf: Blut, Haare, Sperma, Knochen und Urin vo
Léwen, Substanzen, gewonnen aus Giftschlangen seticldchsen, Gazellen und Eseln. AuRerdem finden u.
Oliven, Jasmin, Ingwer, Pfeffer, Senf, Birnen, Ameran und Eisenhut Verwendung.
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stand. Besonderer Beliebtheit im Kreise der abendlandischen Adefrenessich

die ,Turba philosophorum®, die ,Versammlung der Philosophen®. Die arabische
Urfassung dieses Werkes, das sich hinsichtlich des ,,Grol3en Wearklesiysterit-

se Andeutungen beschrankt, ist verloren gegangen. Ibn Umail (ca. 900-ca.860), de
im lateinischen Mittelalter unter dem Namen Senior ZadithugiHamuel bekannt
wurde, ist schlie3lich jenen Adepten zuzuordnen, deren Schriften ganmesh e
mystisch-spekulativen Alchemie verpflichtet sind.

Mittelalterliche Alchemie des christlichen Abendlandes

Im 12. Jahrhundert hélt - zumeist Uber Vermittlung arabischer g&ehrfdie
griechische Wissenschaft Einzug ins christlich gepragte Abendlandhr bereits
insofern der Boden bereitet war, als sich im Denken der Gelehrnierdas Dies-
seits bejahende Stromung Bahn zu brechen begonnen hatte, was sich irdeerhalb
Wissenschaften in einer starkeren Betonung der Vernunft und einer Hinwendung zu
den Erfahrungswissenschaften auRemie Vielfalt des neuen Wissens fiihrte auch
nordlich der Alpen zur Grindung von Universitaten, allen voran Paris, deddals
zum Zentrum der Aristoteles-Rezeption aufsfiéq Zuge dieser allgemeinen As-
similation griechisch-arabischer Wissenschaften trat auch ldieesie ins Blick-
feld der abendlandischen Gelehrten. Der Englander Robert von ChesteEtFQn
der sich zeitweise im Zentrum lateinischer Ubersetzekgitigalso Toledo, auf-
hielt, Gbertrug um 1144 unter dem Titel ,Liber de compositione alchfndii@eal-
chemistischen Schriften des alexandrinischen Arztes und GelehdeenMs, der
im 7. Jahrhundert gelebt haben soll, ins Lateinische. Zusammen rhiarGemon
Cremona wurde Robert zum Wegbereiter der Alchemie-Rezeptiorbendtand’
Weitere Ubersetzungen alchemistischer Quellen sollten folgen.

Zu wirklicher Verbreitung und einem echten Durchbruch verhalf der Alehem
Albertus Magnus (ca.1200-1280). Dem Dominikaner und Universalgelehrten war
einerseits daran gelegen, christliche Theologie und antike Philosotiesonde-
re die des Aristoteles, miteinander zu versdhnen, andererseitx Wwastrebt, die
Naturwissenschaften von der Theologie weitgehend unabhangig zu machen, indem
er sie auf die Basis genauer Naturbeobachtung, systematis¢hssuBg der Na-
turerscheinungen und rational nachvollziehbarer experimenteller Forszinsie-
len suchte. Bemerkenswerterweise raumte er der AlchemieemgidB der Natur-
philosophie den héchsten Stellenwert ein, und verlieh ihr kraft seinerit@titin
besonderes Ansehen im Kreise der mittelalterlichen Gelehrteeinam hinsicht-
lich der Alchemie wichtigsten Werk ,De Minerabilus” vertrét die Auffassung,
dass von allen ,Kiinsten“ (artes) die Alchemie der Natur am réichsimme, weil
sie sie am besten nachahme. Albertus Magnus, der in ,Schwefel“Qunetksil-
ber" die metallbildenden Prinzipien vermutete, hielt eine Transmontatffenbar
fur moglich. So vergleicht er die Arbeit des Alchemisten mijethégen des Arztes:

Wie dieser unter Verwendung von Medikamenten reinigend und heilend auf den

Lvgl. dazu: Haage 1996, S. 129 - 140

2vgl. Ganzenmiiller 1967, S. 14

3 vgl. Haage 1996, S. 143, S. 145 u. S. 151. Daisgodeles im Verlauf des 13. Jahrhunderts zur uetmofy-
tenen wissenschaftlichen Autoritét des christlichdendlandes aufstieg und den bis dato dominierefia-
tonismus abldste, ist den Bemiihungen Thomas vorin8qd225/6 - 1274) zu danken. Angeregt wurde Tho-
mas durch seinen Lehrer Albertus Magnus (ca. 120880), der sich schon friher dem Aristotelismugezu
wandt hatte ( vgl. dazu: Priesner 1998, S. 20u4.22. 359f.).

4 Vgl. Ganzenmiiller 1967, S. 16 u. Priesner 199863.. S. 242f.
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Korper des Patienten einwirke, so reinige und vervollkommne jener dimeinre
Materie, das unedle Metdil.

Das Werk des Dominikaners fand unmittelbar Eingang in die bereithete
~Summa perfectionis magisterii“ des Geber latinus, die Tiaksumfangreichen
Schriftcorpus” ist, der in der Zeit des Wechsels vom 13. zum 14. Jahrhanter
stand® Geber latinus ist zwar im wesentlichen einer niichternen, zweciigten
Naturerkenntnis mittels Experiment verpflichtet, die KlarheihesxeRede schwin-
det jedoch, wo er auf die Transmutation zu sprechen kommt, die zu eiysterim
ds-numinosen Lauterungsvorgang verschleiert #ird.

Es ist hier nicht der Ort, weitere Hohepunkte mittelalterlidharke zur Al-
chemie naher vorzustellen, zu denen Schriften Thomas” von Aquin (ca.1225-1274)
ebenso zu zahlen sind wie diejenigen des Naturphilosophen und Alchemisten Roger
Bacon (1214/ 1220-ca.1292), des Franziskaners Johannes de Rupescissa (Anfang d.
14.Jhs.-1365/66), des Arztes und kirchlichen Reformers Arnald von Villanova
(ca.1240-1311) oder des weitgereisten Missionars und Gelehrten Raimuridss Lul
(ca. 1232-1315/16), der der Legende nach durch Arnald von Villanova auf die Al-
chemie aufmerksam geworden sein $oll.

Von Anbeginn war die Entwicklung der Alchemie innerhalb des mitezlalt
chen Abendlandes begleitet von der Diskussion des Fur und Widers hinsichtlich der
Frage, ob eine Transmutation moglich sei. Berichte Gber eine geglderstellung
von Gold auf alchemistischem Wege blieben Legende, so etwa dieubgsiteer-
lieferte Erzahlung von der erfolgreichen Transmutation, die dem ds&athen
Adepten Nicolas Flamel (ca. 1330-1418) gelungen seir? $olledem Fall begann
das Ansehen der Alchemie nicht nur unter dem Mangel eines expegil@ent
Nachweises ihrer Theorie von der Moglichkeit wirklicher Transnanah zu lei-
den, sondern insbesondere die Vielzahl der Betriiger schadete ihreatRepso
dass sich Papst Johannes XXII. bereits 1317 gendétigt sah, dem atidureis
Treiben ein Ende zu setzen, drohte doch die Falschgoldherstellung denggahl
verkehr und damit die gesamte Wirtschaftsstruktur ernsthaft zu gef&hrden.

Die Adepten zeigten sich von derlei Verboten und kirchlichen Repressaii
beeindruckt, setzte sich doch die weitere Produktion alchemististhandlungen
unvermindert forf. Ganzenmiiller kommt zu dem Schluss, dass es unrichtig sei,
~den mittelalterlichen Alchemisten irgendwelche kirchen- odegimisfeindliche
Neigungen zuzuschreiben®. Wissenschaftliche Betatigungen waremnzeginaur
maoglich im Einklang mit der christlichen Religion, wie sie diecKe offiziell ver-
trat. Dementsprechend lieRen es sich die Alchemisten angelegennséiren
Schriften die Ubereinstimmung ihrer ,Kunst* mit der christlicthégilslehre zu be-
tonen. Mehr noch, offenbar unter dem Eindruck sich fortsetzender Erfolgasig
im Labor, zumindest hinsichtlich der erstrebten Transmutation min8éoée zu
Gold, trat die sachlich-ntichternde Forschung, der praktisch-systemealiseeig
der Alchemie, zunehmend in den Hintergrund, wahrend gleichzeitig deil Ante

Lvgl. Priesner 1998, S. 20 - 22

2 Vgl. Priesner 1998, S. 27f. u. Haage 1996, S..164f

s Vgl. Ganzenmiiller 1967, S. 51 u. Haage 1996, Sf.17

4 Kurze Informationen zu den Genannten und Angaheweiterfiihrender Literatur finden sich bei Prigsne
1998 (s. dort unter den entsprechenden Stichworten)

5 Ein zusammenfassender Bericht findet sich bei Bab&991, S. 155 - 159

®vgl. Haage 1996, S. 161 - 164

"Vgl. Haage 1996, S. 164
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mystisch-allegorischer Spekulationen innerhalb der alchemistisdbemratur im-
mer breiteren Raum beansprucht®in prominentes Beispiel hierfiir ist das in den
Jahren 1415-1419 entstandene ,Buch der heiligen Dreifaltigkeit®, das &ireem
ziskanerménch namens Ulmannus zugeschrieben?widig llluminationen des
Buches sind frihe Zeugnisse fur die Verknipfung christlicher Mystik kod |
nographie mit Darstellungen des alchemistischen Proz&é&ss. Buch der heili-
gen Dreifaltigkeit* gehort zweifellos zur ,klassischen* Alohie, innerhalb derer
die aus empirischer Forschung gewonnenen praktischen Fertigkeitepinititel-
len Heilserfahrungen verschmolzen: So suchte man einerseits aGtadéensleh-
ren Aufschluss Uber alchemistische Operationen zu gewinnen, andsretseien
die Vorgange im Labor als Sinnbild des christlichen Heilsgeschdietrahtet, als
materielle Manifestation ,eines geistigen Geschehens in ditkeren Welt
Dennoch gewinnt man hinsichtlich solcher Schriften des spaten Métslau-
nehmend den Eindruck, als seien die alchemistischen Prozeduren und Lehren nur-
mehr das Gefal3 allgemeiner religioser Anschauungen christlifégung und
dienten weniger der Erforschung nattrlicher Wandlungsprozesse, afekiedler
personlich-sittlichen Erbauung. Bevor ihre beiden Zweige zu Beginn elezel
ganzlich auseinander drifteten, erlebte die Alchemie im WerkPdescelsus noch
einmal eine letzte Blite, ist doch dessen von Empirie getragahefdischung
nicht von seinem visionar-mystischen Offenbarungsglauben zu trénnen.

Paracelsische Alchemie

Den Bemihungen Karl Sudhoffs und Kurt Goldammers ist es zu danken, dass
das Uberaus umfangreiche Schriftwerk des Theophrastus von Hohenheim (1493/94-
1541), besser bekannt unter seinem Pseudonym Paracelsus, heute aligemein
ganglich ist. Sudhoff gab 1922-1933 die naturkundlich-medizinischen Schriften
heraus, Goldammer besorgte in den Jahren 1955-1986 die Publikation der theolo-
gisch-religionsphilosophischen Werke.

Die hier anklingende Trennung der paracelsischen Schriften in zeveicBe
darf nicht dartiber hinwegtauschen, dass fir Paracelsus Naturforschumpemd
logie keineswegs zwei ganzlich unabhangig voneinander existierefidebiate
waren. Im Gegenteil, seine naturkundlichen Bemihungen, die ganz imeDsenst
ner Heilkunde standen, vollzogen sich weitgehend im Rahmen der rehgitis
vierten Heilsbestrebungen des christlichen Abendlandes. ,Heilkunst: Hende-
ben in seiner Paracelsus-Biographie, ,ist auch fur Paraceldus amderes als ver-
pflichtender Gottesdiensf..Damit steht Paracelsus ganz in der Tradition mittelal-
terlicher Heilkunst. Das mittelalterliche Denken kreist unaiéss die Wieder-
herstellung des kosmischen Heils, die Rickfihrung der von Gott abgefallene

1 Vgl. Ganzenmilller 1967, S. 71 u. S. 219f.

2 Angaben nach: Roob 1996, S. 208 u. 704. Dort &iidbeispiele aus dem Exemplar der Bayrischen Staat
bibliothek zu Minchen, vgl. S. 208f., S. 462, S94i7 S. 524.

3Vgl. Roob 1996, S. 208

4 Vgl. Ganzenmiiller 1967, S. 222f. u. Roob 199614.

5 Vgl. Ganzenmiiller 1967, S. 72f. u. Roob 1996,4. 1

® Theophrast von Hohenheim, genannt Paracelsusii6#niVerke. 1. Abteilung: Medizinische, naturwisse
schaftliche und philosophische Schriften, hrsg. Kanl Sudhoff, Miinchen und Berlin 1922 - 1933. htéi-
lung: Theologische und religionsphilosophische B, hrsg. von Kurt Goldammer, Wiesbaden 1955 -
1986. Eine erste Gesamtausgabe datiert in die J&88 - 91 und ist von Johannes Huser (ca. 1545 -
1589/1604) veranstaltet worden ( Angabe nach: Reie$998, S. 269).

"Hemleben 1973, S. 81
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Schopfung, die Restitution der Einheit mit Gott. Krankheitserscheinungesnw
Symptome des Mangels, Anzeichen einer die Existenz bedrohenden éoéesf
Die Gesundung konnte immer nur in Ubereinstimmung mit dem HeilsplaesGot
erfolgen. Jemanden zu heilen hieR, ihn Gott wieder naher zu bfingen.

Dies gilt es zu bedenken, wenn man feststellt, dass Paraceisk®invanderer
vor ihm, die Heilkunde auf die Basis empirisch geleiteter Natefamg zu stellen
suchte. Die Uberlieferten Theorien der Alten galten ihm wenigtrssfe sich nicht
durch Erfahrung verifizieren lie3en. Die zeitgendssische Univegéihrsamkeit,
die sich hinsichtlich der Klarung medizinischer Streitfragenglexti auf das tra-
dierte Schrifttum anerkannter Autoritaten berief und sich empiggstonnenen
Kenntnissen gegenuber fast ganzlich verschloss, war ihm ein G&aleh, der in
heilkundlichen Fragen noch immer unumstrittenes Ansehen genoss, wurde-Para
sus zum Inbegriff eines impotenten Blicherwissens, der ignoranteacklissg ei-
ner Naturerkenntnis, die ihre Theorien aus Beobachtung und Erfahrung $chopft.
Dem deduktiven Rationalismus der autoritatsgebundenen Scholastikesetnte
induktive Erkenntnismethode entgedgem seinem Erstlingswerk, den ,EIf Trak-
tat* von 1520, schreibt er, ,das die philosophei iren ursprung nimpt ausfder er
renheit*, und im ,Paragranum“ von 1529/30 fragt er: ,was ist die natur anders da
die philosophei, was ist die philosophei anders dan die unsichtige RaRie?
Aufgabe des Philosophen ist es, der Natur die ihr innewohnenden geheimen Ge
setzmaRigkeiten abzugewinnen, er muss lesen kdnnen im ,aufgeschiBgehen
der Natur“. Naturerkenntnis vollzieht sich im ,liecht der natur* undcidainab-
hangig vom Gnadenerweis gottlicher Offenbarung. Damit scheint die Tremoaong
Naturkunde und Theologie, Wissenschaft und Religion, von Erkenntnis und Glau-
ben vollzogen, setzt Paracelsus doch der Erkenntnis aus dem ,Lidtetder jene
aus dem ,Licht des Heiligen Geistes" entgegen, die dem Mengdleegdttlichen
ewigen Weisheiten, die Mysterien des Glaubens* kraft géttlicher Gnade offénbar

Gleichwohl war Paracelsus bemiht, dieser so modern anmutenden Trennung
beider Erkenntnisweisen die Schérfe zu nehmen, denn einerseits istashesthen
das ,Licht der Natur* von Gott gegeben, auf das er Gott in der voardiesschaf-
fenen Natur erkenne, andererseits sollen die Glaubenswahrheiten aykicem
des Heiligen Geistes" nicht nur geglaubt, sondern auch mittel¥ataunft ver-
standen und erkannt werdelVenn Paracelsus in seiner ,Astronomia Magna*“ von

Lvgl. Gebelein 1991, S. 201f.

2vgl. Hemleben 1973, S. 82f.

s Vgl. Blimlein 1992, S. 15 u. Haage 1996, S. 179f.

4 paracelsus SW 1922 - 1933, 1.Abt., Bd.1, S. 276

5 paracelsus SW 1922 - 1933, 1.Abt., Bd.8, S. 71

6 Vgl. Blumlein 1992, S. 32. In ,Die GroRe Wundag?rvon 1536 schreibt Paracelsus: ,da er (Gott)die
Gnade) gibt, da sol man sie suchen, das sovil getawga das liecht der natur nit ist, da wirdmgvolbracht,
also auch wa der geist gottes nit ist, da wird tsicturch den geist beschehen.” Paracelsus SW-19223, 1.
Abt., Bd. 10, S. 160f.

7 Vgl. Bliumlein 1992, S. 33f. So schreibt Paracelsus einen, dass ,die euf3er welt dem menschereiall s
vernunft, kunst und weisheit und geschiklikeit (yibnd komet nicht aus sondern gnaden von got, esozuals
dem liecht der natur, das also got gegeben hatwitadie tierischen vernunft von den geschdpferiesol
empfahen aus dem, daraus wir erschaffen seind“, anaeren fragt er, ,wer kann Christo in sein leiden-
ken, er hab dann das wissen?* Und er fahrt forid,j¢ hoher sein wissen ist, ie hoher ist sein dandarumb
ist das der recht in allen Dingen. darumb wir dankellen und wollen desselbigen dings hoher vedsteax
gen; nit als ein gedechtnus oder wissens einesrfest, als die menschen schreiben und lernen, s@udedem
liecht des geists, das ist im herzen ligt, aus @dvigen sollen wir die ding wissen.” ParacelsusstyAnomia
Magna“, in: Paracelsus SW 1922 - 1933, 1. Abt., BY.S. 119 und ,Auslegung des Psalters DavidsPax
racelsus SW 1955 - 1986, 2. Abt., Bd. 6, S. 81
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1537/38 schreibt, ,dan nichts ist so heimlich, das nicht von den undristerfder ti
erdfnet werd und erfunden zu seiner Zeisb klingt hier jener fir den Okkultismus
schlechthin maRgebliche Erkenntnisoptimismus an, der auch Steinereeigast
Ziel des Paracelsus war es, weltliches Wissen mit destWiiGottes zu einer Ge-
samtschau zu vereinen. Indem er in der sichtbaren Natur, ihren MimeEaken,
Pflanzen und Tieren, die ihr innewohnenden géttlichen Krafte zu erkennemp,sucht
strebte er ,von aul3en” ,dem Zentrum des Alls, alles Seins und Wémenaus

der Betrachtung der irdischen Werke erkennt er das, was oben lis&ibsdN. E.
Peuckert. ,Aus der Betrachtung der Schépfung den Schoépfer. - Gott lsatiner
sein aus seinen Werkef Auch das Bemiihen des Paracelsus um eine Erneuerung
der Heilkunde, in deren Zentrum die zur ,Spagyrik® modifizierte Aholgesteht,

ist am Ende erwachsen aus einer religios motivierten Erlosungsseht, die ihre
Erflllung findet im Werk des in die Geheimnisse der gottlichen Sangpéin-
dringenden Menschen.

In ,Die GrolRe Wundarznei“ berichtet Paracelsus, er habe ,von guterrigheer
tern gelernet, die in der adepta philosophia die ergriindesten Wafatacelsus
war mit einer Vielzahl alchemistischer Werke wohlvertrautngodem traditionel-
len hermetischen Schrifttum, der fur die Alchemie grundlegendenpletnsophie
des Aristoteles sowie den Werken Avicennas und Gebers. Dartber hiagrs w
ihm Abhandlungen mittelalterlicher Alchemisten des Abendlandes ggldtf
Stolle nennt Raimundus Lullus, Arnald von Villanova, Albertus Magnus, Thomas
von Aquin und Johannes de Rupescfs&ae Heilkunde des Paracelsus erwuchs
zum einen aus der traditionellen Alchemie, zu deren naturphilosophiscimésn-H
grund die aristotelische Elementenlehre ebenso gehdrte wie diie finittelalterli-
che Alchemie so grundlegende Schwefel-Quecksilber-Theorie, zum aridsrer
die auf der uralten Mikro-Makrokosmos-Spekulation beruhende Signaturenlehre
noch einmal zu beleben versucht. Das Ziel der Signaturenlehre viae egelfalti-
gen Naturerscheinungen aufgrund ihrer aul3eren Merkmale als Maiofestaspe-
zifischer Wirkkrafte zu erkennen, um diese dann mittels alchect&i Prozedu-
ren rein zu entfalten und im Arcanum, dem geheimen Heilmittel usteatten
Schlielilich ist das Arcanum ungleich mehr als ein normales Theiley®. ,ursa-
chets das, das das alein arcanum ist", schreibt Paracelsusingaporalisch ist
und untétlich, eins ewigen lebens, uber alle natur zu verstehen und unménschlic
zu erkennen. (...). hat macht uns zu verendern, zu mutiren, zu renoviren, a4 resta
riren, gleich den arcanen dei (...)." Und er fahrt fort: ,dan arcarstiralle tugent
des dings, mit tausentfacher besserung. und mugen wol one forcht spreshsn, da
arcanum hominis, das ist all sein verdienst und tugent, die er igereviehelt
(...).“° Das Arcanum ist nichts anderes als die Panazee, jenes ominivseshl-
heilmittel, an dessen Bereitung sich rund ein Vierteljahrtausenersnich Goethe
noch versuchen sollte.

! paracelsus SW 1922 - 1933, 1. Abt., Bd. 12, S. 19

2 Peuckert 1936, S. 393. Es ist dies, so Peuckert\dg des ,Pansophen®. Er schreibt: ,Von Inners, dem
Zentrum des Alls, dem Zentrum alles Seins und Wesgdeersucht der Theosoph zu erkennen. Von aufgen, g
gen das Zentrum schreitend und immer tiefer hisgih bohrend, will der Pansoph den Sinn erstirmbt.

S. 398)

3 paracelsus SW 1922 - 1933, 1. Abt., Bd. 10, S. 354

4Vgl. Stolle 1989, S. 34f.

5 Vgl. Haage 1996, S. 190f.

6 paracelsus SW 1922 - 1933, 1. Abt., Bd. 3, S..138f
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Eine erfolgreiche Alchemie gipfelt bei Paracelsus in deeiBerg arcanischer
Heilmittel. Bevor der Arzt und Adept die in der Natur verborgenenligji¢n
Wirkkréafte mittels alchemistischer Kunst zur vollen Entfaltungozingen vermag,
muss er die Fahigkeit entwickeln, die Zeichen der Natur zu lesahts ist, das
die natur nicht gezeichnet hab, durch welche zeichen man kan erkennem was
selbigen was gezeichnet ist*, schreibt Paracelsus in sekséronomia Magna®.

Im Sichtbaren das Unsichtbare zu erkennen, in den vielfaltigen Formévatle
die sie durchwirkenden geheimen Krafte, im Korper das unkdrperlicher Made
terie das ihr innewohnende unsterbliche Leben gewahr zu werden, ddis ist
Kunst der Signatur, die, wie Paracelsus beklagt, ,gar aus demhtikaonen und ir
gar vergessen worden“ gei.

Die Signaturenlehre findet ihre theoretische Verankerung in der Vorstetlieng
Welt sei als eine stufenweise Emanation aus der All-Einigkeites hervorgegan-
gen. Da alle Teile der Welt letzten Endes eines gemeinsamsgnungs sind, ste-
hen sie miteinander in Verbindung. Diese kosmische Verwandtschafttalige
beruht nach Paracelsus auf der ,similitudo®, einem Geflecht von Afkelien,
Analogien und Sympathien, aufgrund derer Himmel und Erde, Planeten und Metal
le, Tier und Mensch, Pflanze und Mineral, groRe und kleine Welt sich unkechihor
ineinander spiegeln und in ein unbegrenztes Netz magischer Ubenainstjen
verflochten sind. Gott hat also alle Dinge bezeichnet, damit die ,WuteteNa-
tur® nicht im Verborgenen bleiben, sondern vom Menschen erkannt werden. Im
Zentrum dieser kosmischen Analogien steht der Mensch, der aldeBe(Brol3en
Kosmos™ dessen mikrokosmische Entsprechung ist, und als geistbegases W
der Natur zur Erkenntnis ihrer selbst verhilft, indem er ihre Getisse, deren
vornehmstes er selbst ist, durchschaut. ,(...) dan der mensch wintt @derder
grof3en welt”, schreibt Paracelsus im ,Opus Paramirum®, ,und nitdaos men-
schen.? Als Folge der Makro-Mikrokosmos-Entsprechungslehre ist Erkenntnis der
Natur immer auch Erkenntnis des Menschen, also Selbsterkehntnis.

Die ,erfarenheit* im liecht der natur®, die Paracelsus vom ptda fordert, ist
also keineswegs jene von allen numinosen Bezugssystemen losgekistetiis-
weise, die in die neuzeitliche Naturwissenschaft mindet, mit imachanisti-
schen und quantifizierenden Denken, sondern sie ist noch ganz in naturnrmagische
Spekulationen befangérDer Arzt und Adept ist ein Magier, ein Ausleger der in
der gottgeschaffenen Natur verborgenen Zeichen. Er ist zugleicbndst und
Astrologe: Er untersucht die Sternbewegungen auf ihre Regelhéftigkevermag
die sich in den Erscheinungen des Firmaments offenbarenden Geheimngse
grinden, denn ,nichts ist im himel verborgen, das der astromei nachsehmdn
speciebus nit moglich sei zu wissénbie Signaturenlehre des Paracelsus schlief3t
die Phdnomene des Himmels mit ein. Im magischen Weltbild desd®aus ist die

! paracelsus SW 1922 - 1933, 1. Abt., Bd. 12, S. 91

2 Vgl. Paracelsus SW 1922 - 1933, 1. Abt., Bd. B6S.

3 paracelsus: SW 1922 - 1933, 1. Abt., Bd. 9, S. 45

4 Vgl. Braun 1988, S. 65 - 69 u. S. 105 - 109

5 Vgl. Haage 1996, S. 191. Immerhin zeitigt die Sigmenlehre zuweilen verbliiffende Ubereinstimmungen
mit der modernen Medizin. Gebelein gibt folgendessBiel:

Weiden wachsen am Wasser, ihre Wurzeln steheraiterk Wasser. Ein Tee aus Weidenrinde ist dahexrgeg
Erkaltungskrankheiten und Rheuma angezeigt. Weidgarenthalt den Wirkstoff Saligenin, der zu Sdiéy-

re oxidiert wird. Acytylsalicylsaure (...) ist d@virkstoff in Medikamenten wie z. B. ‘Aspirin’. Diflher ver-
wandten Aufgisse aus Weidenrinde sind durch dabietysche Mittel verdréangt worden.” Gebelein 1991,
206

6 paracelsus SW 1922 - 1933, 1. Abt., Bd. 2, S. 132
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ganze irdische Welt, die ,elementarische* Welt mit ihreimtbiaren Korpern, von

den unsichtbaren Himmelskraften der Gestirne durchtrankt. Ob Mindlahz®e,

Tier oder Mensch, alles ist von der Macht des ,Siderischen* besfinDiese
grundsétzliche Verbindung von Himmel und Erde fuhrt zu einer Vielzdtdiger
Ubereinstimmungen, Analogien, Ahnlichkeiten und gegenseitiger Beeinfigss,

die fur den Heilkundigen und Alchemisten von grofR3er Bedeutung sind. So unterlie-
gen die sieben Metalle ebenso den Einwirkungen der sieben Planetediewie
Pflanzen und ihre spezifischen Eigenschaften oder die Korperteile ngatéOdes
Menschen. Organische Erkrankungen erfolgen dementsprechend nicht auwdetzt a
Sympathie mit dem dazugehérigen Planéten.

Als mikrokosmische Entsprechung der Grol3en Welt, ist der Mensch dexen ,,
trakt*. So wie im Makrokosmos Erde und Himmel unaufléslich ineinander ver
schlungen sind, hat auch der Mensch nicht nur einen sichtbaren, ,elementare
Kdrper, sondern dartber hinaus einen siderischen, der des elementarenbkeeibe
darf, um sich im Sichtbaren zu verwirklichen. Der traditionellenitBiteng von
Mensch und Kosmos entsprechend, ist dem Menschen schlie3lich noch der spirit
elle Korper eigen: ,so wie er an Erde und Himmel teilhat, eitihii_ucien Braun,

»hat er auch an der Gbernattrlichen und ewigen Wirklichkeit des g@tiiGeistes
teil.“ Und er fahrt fort:

.Die spirituelle Dimension ist nach Paracelsus Gegenstandde¢sten Philo-
sophie, deren Fundament die Theologie bildet. Diese lehrt, wie sidWlatech
aufgrund des spirituellen Leibes von den ubrigen Geschdpfen wesentlich unter
scheidet. Als einzige Kreatur kennt der Mensch, indem er an dé&tidhkeit des

Geistes teilnimmt, was den beiden anderen Leibern vorenthalten bleibt: Gott.
So ist der Mensch Biirger dreier Reiche."

Die Fahigkeit, mittels seines spirituellen Leibes, der allaisterblich ist, zur
Erkenntnis Gottes aufzusteigen, begriindet die besondere Wirde des Menschen,
seine ihn vor allen anderen Geschopfen auszeichnende Stellung.

Als Magier ist der Mensch nicht nur Ausleger der geheimenh2aides Him-
mels und der Erde, sondern auch derjenigen, die in der von Gott geoffemgarten
ligen Schrift tiberliefert sind.iIm magischen Weltbild des Paracelsus, in dem nach
dem Prinzip der similitudo jedes Element des Kosmos™ stets aufiddste ver-
weist, schlieBen sich Naturerkenntnis und Theologie wieder zu einbeiEizu-
sammen. Im Zentrum aber steht der Mensch. Als Abbild des Makrokoseres”
mag er dessen Signaturen zu lesen. Indem er die Welt erkennt, egkesioh
selbst, stoRt er vor zur Erkenntnis Goftes.

1 Vgl. Braun 1988, S. 92. Die Vorstellung, dass ldmuf der Gestirne Einfluss auf das irdische Lebabeh ist
uralt. Die Urspriinge der Astrologie liegen in Mestgmien, von wo aus sie sich im Westen tiber Agypten
Griechenland und Rom rasch ausbreitete. Ins dofistlAbendland gelangte sie - wie die Alchemie erudie
Vermittlung der Araber ( vgl. dazu: Frick 1973,68f.). Die Erfahrung, auf die sie baut, beschr&bBlim-
lein wie folgt: ,Jede Zeit hat ihre Wirkungen; détinter bringt Schnee, der Sommer Hitze. Dies bagrtfz.
Bsp. das Wachsen der Friichte auf den Feldern, ev@lotzu unserem Erhalt brauchen. Im Winter istluiste